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/ עידית לבבי גבאי י  גנ רו חגי 

קו העורכים

'קו נטוי', שזה הגיליון הארבעה־עשר שלו, אינו כתב־עת של עורכיו אלא 

של משתתפיו. עם זאת לנו, כעורכים, יש קו משלנו. אנחנו יודעים מה 

אנחנו מבקשים. אנחנו מבקשים, בין השאר, לתת ביטוי לרוח האדם 

החופשית, ובמיוחד בזמנים אלו, כשיש מי שרוצים לדכאה ולהשתיק את 

קולותיה. אנחנו מבקשים לחזק את דרך הרוח, בימים שבמערכת החינוך 

הולכים הלימודים ההומניסטיים ונדחקים לקרן זווית ולימודי האמנות על 

תחומיהם השונים נעלמים מסביבות הלימוד וההתחנכות. אנחנו מבקשים 

לראות אנשי רוח, אנשי חינוך, יוצרים ואמנים מעורבים בחיי הקהילות 

שלהם, בפריפריה כמו במרכז, בכל זמן ובכל מקום.

כתב העת 'קו נטוי' נועד בראש ובראשונה לתת במה לאנשי מכללת 

אורנים באשר הם: סטודנטים ומרצים, אנשי הנהלה ומנהלה, עובדים. 

ללא היררכיה ביניהם. חלקם מוכרים ומוערכים, וכבר פרסמו ומפרסמים 

בבמות שונות, אך חלקם � זו להם הזדמנות ראשונה, גישוש מהסס: 

"זה השיר הראשון שאני כותבת...", או "יש לי במגירה כמה סיפורים. 

אני לא יודע אם הם שווים משהו". אנו מבקשים את האיכות ותרים 

אחריה, אך אם בחרנו בכל זאת להשאיר שיר, סיפור או יצירה ויזואלית 

שיש בהם מעט טעם ראשוני, בוסרי, הרי זה משום שהבחנו באיכויות 

מיוחדות הקיימות בהם ומבצבצות מתוכם. שכן רצוננו הוא גם לעודד 

את המגששים, למצוא ולחזק את כוחות הביטוי המפכים במגירותיהם 

ובמרתפי הנפש הנסתרים. שפע היצירות המגיעות אלינו מפתיע אותנו 

תמיד: בתכנים, בתעוזת החשיפה, באיכות. ורק לאחר שהצטברו כל 

אלה על שולחננו מתגלה הקו לנגד עינינו. ובכל פעם הוא אחר. הפעם 

לפנינו מעגל של חיים: ילדות, נעורים, אהבה, בגרות, הורות, זקנה... לא 

אחת אנחנו מגלים ביצירות שלפנינו מבט אמיץ מאוד של אדם בעצמו, 

בתשוקותיו, בחולשותיו, בפחדיו, בזיכרונות עדינים ומלטפים, בזיכרונות 

מסויטים, בחשבונות אישיים, באימת האי־שפיות המרחפת, במגעו של 

המוות. ואף זאת: ביטוי לאכפתיות כלפי המציאות הסובבת, למעורבות 

חברתית ופוליטית ולנטילת אחריות. 
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רוֹן פִירָה שֶׁל יוֹם הַזִּכָּ שְׁמַעַת הַצְּ שֶׁנִּ כְּ

בִיאִים יִת מֵרְחוֹב הַנְּ צָן חֲסַר הַבַּ בְּ הַקַּ

מוֹ צֶ'לוֹ קָם וְעוֹמֵד זָקוּף כְּ

וִים: ישֶׁהוּ סוֹף סוֹף נָתַן לוֹ תָּ שֶׁמִּ

קּוֹת מְהַדְהֲדוֹת  י דַּ לְמֶשֶׁךְ שְׁתֵּ

ם, יֵשׁ לוֹ מָקוֹם  לָּ הוּא אֶחָד מִכֻּ

אָבְדָן  יֵשׁ לוֹ חֶדֶר בָּ

י. אֻמִּ הַלְּ

גלוברמן יעל 

צפירה  בַּ הומלס 

במדור מיוחד הסוגר גיליון זה אנו מארחים את תנועת 'תרבות', 

שעם נציגות ונציגים שלה נפגשנו בחודש פברואר בעיר עפולה למפגש 

של היכרות ושיח, וריאיון שקיימנו אִתם תופס בו מקום נרחב. מדובר 

בתנועה חדשה של אמנים צעירים המאמינים באמנות על תחומיה 

השונים ככלי מחולל שינוי חברתי־תרבותי. דרך ההגשמה של חבריה היא 

באמצעות התיישבות שיתופית ביישובים ובשכונות בפריפריה במטרה 

להשתלב בהם לטווח ארוך ולחולל בהם תהליכים של הבניית קהילה 

באמצעות יצירת מוקדי פעילות תרבותית־אמנותית. בריאיון זה אפשר 

להתוודע לחזונם הייחודי, וללמוד על רעיונותיהם, על רצונם להציג 

שאלות חדשות בדבר מקומו ותפקידו של האמן בקהילה ובחברה, על 

מקורות ההשראה שלהם ועל אלה ממפעלותיהם שכבר החלו להתממש 

במציאות המתהווה. מעניין לשמוע גם את דעתם על ה'אקדמיה' ועל כך 

שאין הם מוצאים בה עדיין את מודל הלימוד המתאים לדרכם. נודה על 

האמת � התרגשנו לפגוש את האמנים הצעירים הללו, הפועלים בתוך 

מציאות החיים הנאנקת, הישירה, כשהם נחושים לעורר מחדש את ערכי 

השותפות והאחריות ההדדית ולחולל שינוי תרבותי משמעותי בחברה 

בישראל. אנו מקווים שמפגש זה הוא ראשיתו של קשר מתמשך שיש בו 

אפשרות לתרומה הדדית ולשיתוף ערכי.

הקו נטוי אפוא על פני גשרים וקשרים, נסתרים וגלויים, בין־דוריים 

ובין־תחומיים, בין מראות וקולות העולים בתוך קהילת אורנים על אנשיה 

ורבדיה המגוונים, ובין צלילים חדשים ורעננים המהדהדים בחברה 

הישראלית ומעוררים תקווה לשינוי.
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דִמְדּוּמֵי הֱיוֹת  יִל, בְּ מֵאֲפֵלַת הַלַּ

לְעֵת עַפְעַף רוֹטֵט 

ן נֵּ רֶץ רוּחַ � צַר וּמִסְתַּ פֶּ

יּוֹת יֵשׁוּת: תַשְׁתִּ מְחַלְחֵל בְּ

קְרִירוּת וַעֲרָפֶל מוּחָשׁ 

פִיסוֹת עוֹלָם שִׁנּוּי תְּ

מַהֵר, מִזְוָדוֹת לְהַטְעָנַת הָרֶכֶב. 

רֶקַע, וְסֶלוֹטֵיְפּ פוּצוֹת עוֹלָם בָּ תְּ

ר � שֶׁלֹּא נִכָּ

רֶת  יקִים מֻסְתֶּ הַעֲמָסַת תִּ

פֶשׁ תְנוּעָה. אִי־שִׁוְיוֹן הַנֶּ בִּ

שָחׂ: לֵךְ קָדִימָה וְאָחוֹרָה.

ה, שִׁוּוּי מוֹפָע נוֹסָף וְהִנֵּ

תְחָם 'שָׁם...' מוֹלִיךְ הָרוּחַ אֶל מֵעֵבֶר לַמִּ

מִיר ב, שָׁלֵו, תָּ ״ל נִצָּ שָׁם הָרָמַטְכָּ

נִיסַת  ן אֶל תּוֹךְ כְּ וּבְיָדוֹ הוּא מְסַמֵּ

ית  חְתִּ תַּ ה, בַּ דְרֵגוֹת לְמַטָּ מִקְלָט. וּבִקְצֵה הַמַּ

צַלְאֵל מְנוֹרָה � מוֹפֵת שֶׁל בֶּ

פְתּוֹר וָפֶרַח, סֵמֶל  כַּ

אוֹר. לוּם כְּ עֲנֶה, גָּ שָׁם נִמְצָא הַמַּ

*

דֶם  ל הַזְּמַן, מִקֹּ רֶבַע מַעְגַּ

יְלָה חֲצִי הַלַּ בַּ

עַת מֶחְקָר נִבְחֶנֶת שׁוּב הַצָּ

ז, הֶעָרָה מַנְחָה:  מֶרְכָּ שׁוּלֶיהָ, כְּ בְּ

י הַשְׁעָרוֹתֶיךָ  אן דּוֹמֶה שֶׁשְּׁתֵּ כָּ

הִתְבּוֹנְנוּת מַהוּת 'סִגְנוֹן' כְּ

הֵן אַךְ מְעַט, לַפּוֹטֶנְצְיָאל

שְׁלֹשֶׁת רִבְעֵי הַיּוֹם, מֵאָז

ת הַ'הֲדָתָה׳ גָׂתִי עַל סִבַּ הַשָּ

תִית' תּוֹצָר  פֶרֶץ 'עוֹרְרוּת דָּ רוֹאֶה בְּ

עִים וְרוּחַ. שֶׁל שֶׁבֶר מַדָּ

יכוֹטוֹמִית: רְבּוּת׳ ו׳טֶבַע׳ דִּ פִיסַת ׳תַּ שׁוֹלֵל תְּ

בְרֵי הוֹגֶה 'יֵשׁוּת׳ � מֻטְעֵית. הֲבָנַת דִּ כַּ

בֶר הַחֲלוֹם הַמּוֹדֶרְנִיסְטִי:  מוֹסִיף שֶׁשֶּׁ

פֵשֶׁר עַז לּוּתוֹ כְּ לִיל, שֶׁדַּ ים דָּ אַרְכִיב מִלִּ

עָנָן נָמוֹג שֶׁל 'הֶעָזָה לָדַעַת'

ר. יטָלִיזְם מְבַדֵּ אַחֲרִיתוֹ � קָפִּ

רֶבַע חוֹת כְּ יְמָמָה מֵאָז, פָּ

רוֹן  אַטְרוֹן וְטֶקֶס זִכָּ קֶשֶׁת אַמְפִי־תֵּ

ים, שִׁירִים וּנְגִינָה פּוֹלַחַת מִלִּ

בָרִים לְזֵכֶר מַעֲשֶהׂ שֶׁל רֶצַח דְּ

מְשָׁלָה...'׳ דַל־יָהּ וְעַד לְ׳'רֹאשׁ הַמֶּ מֵחִסּוּל גְּ

נִסּוּחִים, שִׁירָה וּצְלִיל מֻקְלָט.

ל  ט: "רֵיק כֹּ וְרֵעִי אָסָף סוֹפֵק מַבָּ

אֱמַר", יָדוּעַ � עַד עָפָר שֶׁנֶּ

שָׁה..." אֲנִי אוֹמֵר "אֲבָל הַהַרְגָּ

ה � וְרֶטֶט קוֹל נֶכְדָּ

ה אֶת מוֹת סָבָהּ �  בַכָּ הַמְּ

רוֹן עֶצֶב זִכָּ ה בְּ מַכֶּ

רוֹן. מְעַת עֻמְקֵי גָּ מַחְנִיק דִּ

ם וּלְסִיּוּם, הִמְהוּם צִבּוּר מֻסְכָּ

ד כוֹחַ מְלַכֵּ � הִמְנוֹן כְּ

*

יַחַס  צוּרָתָהּ � כְּ נוֹרָה בְּ וּפֵשֶׁר הַמְּ

לָל: רָטֶיהָ לִנְצִיגוּת הַכְּ רָטֵי פְּ ין פְּ בֵּ

יהָ ין רֹאשָׁהּ לַאֲגַפֶּ בֵּ

חובב רשלבך

ממשות האור
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הּ לִפְזוּרוֹתֶיהָ ין לִבָּ בֵּ

עַל ין חֶצְיוֹן מֻשְׁלָם לִנְצִיגוֹ מִמַּ בֵּ

לֵאָה ר מוּחָשׁ לְתִקְוָתוֹ הַמְּ ין מַשְׁבֵּ בֵּ

פוּס לַהֲוָיָה רוֹחֶשֶׁת ין עָבָר תָּ בֵּ

ם לְהַסְמָנָה רוֹטֶטֶת ין סִמּוּל מֻסְכָּ בֵּ

ין אִיּוּם גּוֹרֵף לִרְגִיעָה חוֹלֶמֶת בֵּ

ין שִׁקּוּם חֲלוֹם לְפֵרוּקוֹ לַחֲלָקָיו בֵּ

שׁ  שׁ אֶחָד � שַׁמָּ ים לָרוּחַ וּמַמָּ שִׁשָּׁה קִנִּ

לָל, עוֹמֵד נִשָּׂא מֵעָל  ב, שָׁרַת הַכְּ לֵּ ב בַּ נִצָּ

חֶצְיוֹן מֻשְׁלָם יּוּתוֹ שֶׁל סֵמֶל בְּ קַשְׁתִּ

לֶא שְׁלֵמוּתוֹ  שֶׁפֶּ

ל אֵיבָרָיו טֶרֶם אוֹר, גּוֹבֵר עַל סַךְ כָּ בְּ

מַת חֲצִי עִגּוּל וְאוֹר מְנוֹרָה � בָּ

יֶקְט׳: ל גּוֹרְמֶיהָ הִיא שְׁלֵמוּת ׳אוֹבְּ יוֹתֵר מִכָּ

א־הוֹלֵךְ  רוּחַ בָּ הֲבָנָה שֶׁל 'גּוּף׳ וְ'נֶפֶש׳ כְּ בַּ

� נֶחְשֶפֶׂת תּוֹדַעַת נוֹשֵאׂ

� נֶחְשֶפֶׂת מוּדָעוּת 'עַצְמִי'

כֹשֶׁר אֱנוֹשִׁי, מַחְשֶׁבֶת 'עַל־אוֹדוֹת׳, כְּ

יחִידָה נִכְסֶפֶת רוֹן כִּ כָּ סִיס הַזִּ � בְּ

ת עָתִיד  אֲלֻמַּ � יְסוֹד סִפּוּר כַּ

מוֹ סִגְנוֹן הִיא:  נוֹרָה — כְּ הַמְּ

� אוֹת נִשָּׂא מֵעַל לִזְמַן וְחֹמֶר

בּוּר ל עֵדוּת לָהּ הִיא דִּ שׁוּת שֶׁכָּ � מַמָּ

ן שֶׁמְּקוֹרוֹ חָבוּי לָעַד � מְסַמֵּ

מוֹפָעָיו שׁ רָשׁוּם בְּ � הֶבְלֵחַ נֶחֱלָם, מַמָּ

, צילום6/11/13  2011 פמוט,  ר,  גלעד אופי
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ה שֶׁל הָאֱמֶת, ד הַזֶּ אֶת הַצַּ

נִי, לֹא תּוּכַל לִרְאוֹת, בְּ

חֻלּוֹת מֶלֶךְ עֵינֶיךָ הַכְּ

את, סַמֵּ עוּרִים הַמְּ אֶרֶץ הַנְּ בְּ

ל מִתְפּוֹרֵר, שֶׁהַכֹּ

מַיִם הָאֲדִישִׁים חַת הַשָּׁ תַּ

לְחַפּוּת וּלְאַשְׁמָה

חֵל לַעֲשׂוֹת טֶרֶם תָּ בְּ

ב אוֹ שֶׁל הָרֹאשׁ, מֶחֱוָה אַחַת שֶׁל הַלֵּ

ז ץ וְנִתָּ וֵּ מִתְכַּ

לֶת פְתֶּ אֶל תּוֹךְ הָאֲפֵלָה הַנִּ

תִים. אֲבַק הַמֵּ כַּ

רָכִים י דְּ טוֹב וְרַע, שְׁתֵּ

לָחוּג סְבִיב מוֹתְךָ

ק, רַסֵּ עַל סַף הַיָּם הַמְּ

רִים, יָּמִים הָעִוְּ ךָ בַּ מֶלֶךְ לִבְּ

נְשִׁיפָה, פּוֹרְחִים כִּ

י ךָ וְדַרְכִּ רְכְּ יבָבָה דַּ חוֹלְפִים בִּ

נֵי הָאָדָם ל בְּ וְדֶרֶךְ נִשְׁמוֹת כָּ

ה וְהָאֲפֵלָה  אֶל תּוֹךְ הָאֲפֵלָה הַחַפָּ

הָאֲשֵׁמָה, וְאֶל תּוֹךְ 

וֶת הָרַע, וְאָז וֶת הַטּוֹב, וְהַמָּ הַמָּ

יְּסוֹד הָאַחֲרוֹן בַּ

דַם הַכּוֹכָבִים, טָסִים כְּ

דִמְעוֹת הַשֶּׁמֶשׁ, כְּ

ה רֵחַ, אַשְׁפָּ זֶרַע הַיָּ כְּ

עוֹפֶפֶת לִיצָה הַמְּ וְאֵשׁ, הַמְּ

שֶׁל הַשָּׁמַיִם, מֶלֶךְ שֵׁשׁ שְׁנוֹתֶיךָ.

שְׁאָלָה הַזְּדוֹנִית, וְהַמִּ

רֶךְ רֵאשִׁיתָם שֶׁל צְמָחִים דֶּ

וְחַיּוֹת וְצִפּוֹרִים,

מַיִם וְאוֹר, אֶרֶץ וְשָׁמַיִם,

נוּעַ, טֶרֶם תָּ מֻשְׁלֶכֶת בְּ

יךָ, וְכָל מַעֲשֶיׂךָ וּמִלֶּ

ם שֶׁקֶר, ם אֱמֶת, גַּ גַּ

אַהֲבָה לֹא שׁוֹפֶטֶת. מֵתִים בְּ

דילן תומס

את הצד הזה של האמת

ן אַלי ללוּ

רוגני מאנגלית: חגי 

, בנם הבכור של דילן  ן לואלי

.1939 נולד ב- ן תומס,  וקייטלי
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עֲנָנִים הֲיֵשׁ לוֹמַר � אֵלִים חוֹבְטִים בָּ

לָם,  עוֹד הָעֲנָנִים שֶׁרַעַם קִלְּ בְּ

נְהֹם מֶזֶג הָאֲוִיר? חִים בִּ מִתְיַפְּ

ם? נְתָּ תָּ ים עַל כֻּ סִּ הַאִם קְשָׁתוֹת יִהְיוּ פַּ

תֵךְ מָטָר הֵיכָן הֵם הָאֵלִים? הִנָּ בְּ

נּוֹת  זְלְפֵי גִּ הֲיֵשׁ לוֹמַר שֶׁהֵם מִמַּ

יזוּ מַיִם, אוֹ יַפְרִיחוּ שִׁטְפוֹנוֹת? יַתִּ

ב וֶנוּס,  הֲיֵשׁ לוֹמַר שֶׁ, אַגַּ

י אֵלָה קְשִׁישָׁה צְמוּקִים וּנְקוּבִים, דֵּ דַּ

אוֹמֶנֶת? י כְּ יְלָה הָרָטֹב גּוֹעֵר בִּ הַלַּ

יֵשׁ לוֹמַר שֶׁהָאֵלִים הֵם אֶבֶן.

פַעֲמוֹן?  תֹף, חָצָץ � בְּ ה בְּ הַאִם סֶלַע נוֹפֵל מַכֶּ

רוּ הָנִיחוּ לָאֲבָנִים שֶׁיְּדַבְּ

ל לָשׁוֹן. לְשׁוֹנוֹת הַדּוֹבְרוֹת כָּ בִּ

רֶשֶׁת  רוֹת בָּ קְרָא לְסֵדֶר הֵטִיל הַגְדָּ מִשּׁוּם שֶׁנִּ

קֶר חָדָשׁ  יְלָה הִתְחוֹלֵל צָהֳרֵי בֹּ הַיּוֹם הִפְסִיק הַלַּ

לִי חֶבֶל טַבּוּר  לִי זִקְנָה בְּ בְּ

לְלֹא חֶסֶד, לְלֹא רַחֲמִים

לָכֵן הָיָה בּוֹרֵא עוֹלָמוֹת וּמַחְרִיבָם 

מִבְחֲנֵי הֶרֶס חֶדֶר הַשָּׁקוּף בְּ בַּ

הָרֵי הָאֲרָרַט שׁוֹטֵף וּמַתְחִיל מֵחָדָשׁ בְּ

חָשׁ  לָכֵן נִזְקַק לְסִטְרָא אַחְרָא, לְכָאוֹס, לַנָּ

שֶׁת, לְכָל מַה שֶּׁחָשׁ לְלוֹגִיקָה צְרוּדָה, לְמוּזִיקָה עִקֶּ

סֵתֶר נִסּוּחַ מֵחָדָשׁ  ה עוֹנָה בְּ יָשַׁב שָׁנָה נִסָּ

אֹפֶל יַהֲלֹךְ, קֶטֶב יָשׁוּד צָהֳרַיִם בֶר בָּ דֶּ

כָל יוֹם? ה זוֹעֵם בְּ אֶל מִי אַתָּ

עִיל כְנַף הַמְּ חוֹתֵךְ בִּ

בָר לְקַארְמָה, לְעוֹרֵק הַשֵּׁנָה עֲזֹב אֶת הַדָּ

כָל יוֹם וְאֵל זוֹעֵם בְּ

יהלוםדילן תומס ן  אורו

יוםהיש לומר אלים חובטים בעננים זועם בכל  ואל 

י גנ רו מאנגלית: חגי 
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אני נמצא באיזשהו מקום. באיזשהו צומת. זה קצת מלחיץ לעמוד בצומת. 

כמו להיתקע עם המכונית כשהתנועה זורמת. הרכב שלי נתקע ואני מדליק 

ארבעה מהבהבים, יוצא מהמכונית, פותח את מכסה המנוע כאילו יש באמת 

מה לעשות, כאילו אני יודע מה לעשות, ומתבונן. עצם העובדה שמכסה 

המנוע פתוח מאותת לנהגים האחרים שיש לי בעיה. חלקם לא רואים את זה 

ומצפצפים כמו מטורפים. האחרים מביטים בי במבט כזה של "איך לא הייתי 

רוצה להיות במקומך עכשיו". אלה שצפצפו כמטורפים עוברים עם מבט מלא 

זעם של "איך העזת בחוצפתך להאט אותי במסלול ההתקדמות שלי". יש גם 

אלה שמשתנה להם המבט מזעם להבנה. שפתאום הם תופסים שאף אחד לא 

עשה להם משהו בכוונה. אולי הם נזכרים שפעם משהו דומה קרה גם להם. 

נוצרת הזדהות. 

אני אין לי מכונית בכלל. מכרתי אותה לפני יותר משנה לאיזה בחור 

מאילת. בכלל ויתרתי על הרבה נכסים: אין לי טלוויזיה או ממיר כבלים, 

אין לי מיטה או ארון בגדים גדול. אין לי מקרר או קרטונים מלאים בחפצים 

אישיים. לפחות על הצומת של מה לשמור או מה לזרוק ויתרתי. ולמרות 

הכול אני עדיין עומד בצומת. 

יש משהו שמעלה חרדה כשעומדים תקועים. זה כמו אחד ממשחקי 

המחשב האלו, שיש לך כמה כיוונים ללכת בהם ובכל דרך שתבחר מחכים 

לך הרפתקה אחרת, אתגרים שונים לעבור ודמויות מסוימות לפגוש. גם 

התגמול יהיה שונה בכל אחת מהדרכים. מה שהייתי עושה במצב כזה היה 

לשמור את המשחק ואז לשחק בכל אחת מהאפשרויות ולראות מה הכי 

טוב או הכי מסוכן או באיזו דרך מסתתרים הכי הרבה בונוסים. אבל בחיים 

זה קצת יותר מורכב. בחיים אני נאלץ לבחור כל הזמן, ורק בדרך אחת. אי 

אפשר לחזור אחורה. נכון, אפשר לתקן ויש הרבה צ'אנסים לכל אחד אבל, 

רק המחשבה הזאת של אולי לא אבחר נכון, שמא המסלול השני היה טוב 

יותר עבורי, רק המחשבה הזאת מעלה בי חרדה. יצא לי לא פעם ולא פעמיים 

לעמוד, פשוטו כמשמעו, במרכז העיירה, להביט שמאלה וימינה ופשוט לא 

לדעת לאן ללכת. אני לא מדבר על זמן שבו אני בעבודה או הולך למקום 

מוגדר, נגיד לצפות בסרט. אני מדבר על השעות האחרות. על איזה זמן ניטרלי 

כזה שאין משימה ממש חשובה לבצע. זה יכול לקרות גם בדירה שלי או בחוץ 

בטבע או בין אנשים. וזה מפחיד כי פתאום נופלת אצלי הבנה )אולי שגויה( 

שממש ברגע הלא חשוב הזה, מסתתרות כל המשמעויות הנידחות של החיים 

שלי. שאם אלך שמאלה אפגוש מכר קרוב שיספר לי על איזו עבודה שבדיוק 

מתפנה בה תפקיד ואני אתקשר ובאמת העבודה תהיה שלי ושם גם אכיר 

את אהובת לבי וכו'... ואם אלך ימינה נראה שפשוט אקנה לי כוס קפה ואלך 

לדירה שלי לראות עוד איזה פרק בסדרה שאני בדיוק רואה.

ואז יום אחד אני עובר ליד סופרמרקט קרוב לדירה שלי. בטח עברתי שם 

מיליון פעם אבל אני שם לב הפעם לקול עמום של רעם. השמים בהירים ואין 

סימן לענן ואני ממשיך בדרכי וחושב לעצמי שבטח דמיינתי. בפעם הבאה 

שאני עובר שם אני שוב שומע קול רעם מרוחק ואז אני נזכר שבדיוק שמעתי 

את אותו הקול באותה נקודה. עכשיו זה נשמע לי קולות של ירי. הדים כאלה 

של מקלע. "טוב זה מובן" אני אומר לעצמי, כי הרי הרבה פעמים מתאמנות 

בקרבת מקום יחידות של הצבא, ואני שוב ממשיך בדרכי. אבל בפעם הבאה 

שאני עובר במקום הזה ושוב קולות הנפץ הרחוקים הללו נשמעים, אז אני 

כבר מבין שזה משהו אחר ואני עוצר. אני פשוט עוצר ומקשיב ולמשך דקה 

ארוכה יש שקט מבהיל. כבר ערב וקר ואני עומד באמצע הרחוב. זה סוג של 

צומת, מאלה שמפחידים אותי כל כך. מאלה שגורמים לאנשים לצפצף לי 

שאמשיך לנסוע, שאמשיך במירוץ. שאעזוב את הסקרנות הטיפשית שלי 

בצד. שכל החקירה הטיפשית הזאת היא לכל מיני רוחניים עושי כשפים 

ולא לאנשים מיושבים מעיירות מכובדות. אפילו הזוג הזה שעובר לידי 

מביט בי בתימהון. "למה הוא נעצר דווקא כאן? למי הוא מחכה ולמה הוא 

לא מתעסק בטלפון הנייד החכם שלו כמו שכל האנשים שעומדים עושים? 

משהו כאן חשוד." ואני קשוב מאוד עכשיו וכל כמה דקות נשמע הקול של 

הרעם המרוחק, קול הנפץ המתגלגל ממרחקים ואני מביט מצדדַי ומלפנַי 

ומאחורַי לראות מי הוא העומד. אבל זה רק אני. רק אני הוא העומד. ואז 

אני מביט מטה ופנימה. פנימה ומטה אל תוך לבי, אל תוך נשמתי. היישר 

אל תוך החקירה הזאת הפרטית שלי, שגורמת לי לעצור ולהקשיב לרעמים, 

ומכסה הביוב שעליו אני עומד תופס את עינַי ואני מתכופף, ומטה אוזן רק 

כדי לשמוע שוב את הרעם. ואחר כך אני ממש מצמיד את אוזני למכסה 

הביוב ואז מתקבלת בתוכי הבנה שלמה על מהות הקול שאחריו אני מתחקה. 

מערכות הביוב יוצרות את ההד הזה! לא יודע למה דווקא בנקודה הזאת, 

לוֹג בָּ נמרוד 

רעמים תת־קרקעיים
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לא יודע אם זאת תקלה או שהכול תקין שם למטה. אבל משהו באקוסטיקה 

של תעלות הביוב, המעברים השקטים והלחים של העולם של למטה, יצרו 

הד שכזה שמשך את אוזנַי והפנה את הקשב שלי אליהם. ואז אני מבין שאל 

עולם המעמקים אני נמשך. אל מסתרי התת־מודע של העולם שלנו אני רוצה 

להגיע. אל מתחת לפני השטח. מתחת לבטון ולאספלט. מתחת לרגליהם 

של בני האדם, מתחת לעצים ולמכוניות. שם מחביאים אנו את יצרינו, 

את מה שאנו דוחקים ומוציאים מאתנו בכאב ובזיעה וברעד ובתשוקה. 

את הפרשותינו שאנו מעלימים בכיור ובאסלות לבנות ומצוחצחות. אל 

תוך המבוך החשוך והמפותל של קרבנו. בית כלא לעכברושים ולתיקנים 

שמחושיהם נעים בחשיכה וברקב. נהרות כבירים של שמפו הנמהל בשמן 

מטבח. בועות קצף הנושאות על גבן שערות שחורות ובלונדיניות השזורות זו 

בזו. ובתוך כל האוקיינוס הזה, איים איים של ניירות טואלט ומגבונים לחים, 

אשר שטים להם בזרם, הולכים ומתרחקים...

ה מֻכְרָח לִדְחֹף רָחוֹק יוֹתֵר אַתָּ

בוּלוֹת הַחֲשֵׁכָה אֶת גְּ

מִילִימֶטֶר  לְהַרְחִיב וְלוּ בְּ

אֶת הָרִיק הַזּוֹהֵר

סַנְוֵר, מַמְעִיד אוֹתְךָ, שֶׁמְּ

רְאֶה. דֵי שֶׁתִּ אֲפֵלָה, כְּ מוֹ בָּ כְּ

לְמַעֲשֶׁה

ה שָׁוָה מִדָּ מַבְהִיל אוֹתְךָ בְּ

ה מֵבִין  מַה שֶּׁאַתָּ

וּמַה שֶּׁאֵינְךָ מֵבִין,

ה רוֹאֶה  מַה שֶּׁאַתָּ

ר: וּמַה שֶּׁאֵינְךָ יָכוֹל לַחְדֹּ

נִיָּה, כָל שְׁ ה שָׁוָה בְּ מִדָּ מוּבָס בְּ

צָהֳרֵי הַיּוֹם. רוֹן בְּ עִוָּ כְּ

אנה בלנדיאנה

במידה שווה

יצחקי ב.  מרומנית: משה 
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2013, צילום מעובד ללא כותרת,   , יפן הדר סי 2013, צילום מעובד ללא כותרת,   , יפן הדר סי
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*

שָׁעָה שֶׁחֵרוּתִי מוּפֶקֶת  בְּ

)לֹא מִירִיקוֹת(

רַק מִשְּׁחִיקַת חֲלוּקֵי

רִיּוֹת מְצִיצָה סֻכָּ

י בָר טָעַמְתִּ אֲנִי מְבִינָה שֶׁכְּ

אָחוּ עַל לָשׁוֹן.

*

אַחַת בְּ

נִמְחֲתָה

יַתּוּשָׁה 

שֶׁהָיְתָה 

עֹמֶק וְגֹבַהּ וְרֹחַב

וְעַכְשָׁו 

תַצְלוּם דּוּ-מֵמַד כְּ

וּבְעֶצֶם

מִי  דָּ

עַל עוֹרִי

*

ל אֶפְשָׁרוּת לְמַיֵּן אֵין כָּ

רָה רוֹסָה  קְוַרְץ מִטֶּ

נְחִירַיִם קִדְמִיִּים שֶׁל מָטוֹס  בִּ

וּבֶטַח שֶׁלֹּא 

לִפְנֵי וְאַחֲרֵי 

ר  סְעוּדַת שָׁרְשֵׁי שֻׁמָּ

*

אֲמָץ מַּ מְחָה בַּ חַת גֻּ תַּ

שׁ �  � לֹא לְהִתְעַטֵּ

הוּיִים  מוֹזֶגֶת טוֹנִים דְּ

י שַׁעֲשׁוּעִים( נֵּ )שֶׁל גַּ

סְקוֹת סְפִיחָה לְתוֹךְ דִּ

*

מִלְחֶמֶת לְבָנוֹן הַשְּׁנִיָּה בְּ

שֶׁא. י לְאִמּוּן מָסִיבִי שֶׁל שָׁרְשֵׁי הַדֶּ שַׁבְתִּ

שֶׁהָיְתָה: הוֹרָאָתִי נִשְׁאֲרָה כְּ

טוֹן"  תִקְרַת הַבֶּ רֶךְ בְּ ל הַדֶּ ר אֶת כָּ "יֵשׁ לַחְדֹּ

תִי. בּוֹאֲכֶם, מָעֹז מִטָּ

ים רְגּוּלֵי חֲדִירָה רְטֻבִּ הוֹרֵיתִי עַל אֵינְסְפוֹר תִּ

קְלָט. קְרַת הַמִּ גֶת אֶת תִּ עִי מְדַגְדֶּ שָׁעָה שֶׁאֶצְבָּ בְּ

יפן הדר סי
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יכוֹן פּוֹעֵם שְׁעוֹן הַיָּם הַתִּ

קֶצֶף מִשֶּׁלּוֹ: אוֹר חָרוּךְ בְּ

וּמִלְחָמוֹת עוֹנָתִיּוֹת; 

גֶל לָבָן מִתְנוֹפֵף דֶּ

ים נְדִירוֹת. לְעִתִּ

זֶה רַק נִדְמֶה

בָר. מִים אוֹתוֹ דָּ ל הַיָּ שֶׁכָּ

רוֹפּוֹ מִלְחָמוֹת,  אַפְּ

לְבַד  בָר אֶחָד בִּ הוֹת צְרִיכוֹת לוֹמַר דָּ אִמָּ

לְחָמָה. ן הַיּוֹצֵא לַמִּ לַבֵּ

לֵךְ. אַל תֵּ

אֵיזֶה סֵפֶר. קָרָאתִי אֶת זֶה בְּ

לְחָמָה הִיא הֵסּוֹפֵר אִירִי, הַיֶּלֶד אָמֶרִיקָאִי וְהַמִּ

מִלְחֶמֶת וְיֶטְנָאם.

ל הַשְּׁאָר  אֲבָל כָּ

בָר. אוֹתוֹ דָּ

מירה טנצר

אפרופו מלחמות

103, צילום  X  78  ,2011 אובייקט, ר,  גלעד אופי
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הדס שדה עפרי שהם

כמו צל עובר ציפורי האש

צִפּוֹרֵי הָאֵשׁ פּוֹרְשׂוֹת אֶת נוֹצוֹתֵיהֶן 

ר  סְתָּ ן הָרָקִיעַ הַנִּ יעוֹת אֵלַי מִקֵּ וּמַגִּ

מֵאֲחוֹרֵי הָהָר. 

אוּ נּוּ בָּ מֶּ רוֹת לִי עַל הַיָּם שֶׁמִּ הֵן מְסַפְּ

חֹל וְשוֹקֵק וְרָחוֹק. כָּ

ה.  בוֹהִים הָאֵלֶּ ל הַשָּׁמַיִם הַגְּ נִדְמֶה וְעוֹד מְעַט יִבְעֲרוּ כָּ

יהֶם הָהָר הוֹפֵךְ שָׁחֹר־סָגֹל חְתֵּ מִתַּ

בִישׁ. וּפָנָסִים מַתְחִילִים לְהָאִיר לְאֹרֶךְ הַכְּ

רְבִיצָתוֹ הָאֵיתָנָה, יטוֹת עַל הָהָר בִּ עֵינַי מַבִּ

זוּז  נּוּ שֶׁיָּ שׁוֹת מִמֶּ מְבַקְּ

רַק קְצָת.

אֲבָל הוּא עוֹמֵד דּוּמָם, לֹא זָז. 

שֶׁת. שְׁתִיקָה עִקֶּ מַמְשִׁיךְ לִבְלֹעַ אֶת הַיָּם בִּ

ךְ —  כָּ

שֶׁלּוֹ  הָהָר בְּ

י. שֶׁלִּ וַאֲנִי בְּ

נְפֵי־אֵפֶר אֲפֹרוֹת. שָּׁמַיִם עָפוֹת כַּ בַּ

ם הַיּוֹם לֹא אֶרְאֶה אֶת הַיָּם. גַּ

משב רוח נישא בשעת הצהריים. העצים מוריקים, השמיים תכולים. עננים נישאים 

ברוח הקלה ומטילים צִלם על הקרקע הלחה. בצלו של ענן ניצב לו צל. הצל חולף 

בדרכים, ליד האנשים ודרך האנשים. איש אינו מברכו לשלום או תוהה מה הוא 

עושה כאן פתאום. עלים עוברים מסביבו וכך גם הוא, מרחף לו בשבילים כנוצה ברוח. 

מסתובב לימין ועובר גם לשמאל כמחוגי השעון. פעם נמתח לאורך ופעם מתכווץ 

לרוחב. כלבים מביטים בו בצער, ציפורים חולפות על פניו במעופן.

עם בוא הערב, נעלם.

כאילו לא היה קיים.
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י אֶת עֶלְבּוֹנָהּ לְעֵת עֶרֶב קֶת רָדְתָה בִּ מְצִית רֹעַ מְזֻקֶּ תַּ

חַת עֲרֵמוֹת קְרָשִׁים י חֳדָשִׁים תַּ וַאֲנִי אֶת עֶלְבּוֹנִי קָבַרְתִּ

עַצְמָהּ לֶת בְּ טֶת וּמִתְעַרְבֶּ חְבֶּ עֳגָנִים לְנַפְשִׁי הַנֶּ הֶם כָּ י בָּ הֶחְזַקְתִּ

נָפֶיהָ לִפְרֹשׂ  קֶת הַזּוֹ וְדָרְשָׁה אֶת כְּ זֻקֶּ מְצִית הָרֹעַ הַמְּ אָה תַּ ה בָּ וְהִנֵּ

ע לְעֶבְרִי, י," הִיא אוֹמֶרֶת, "וְלֹא נָקַפְתְּ אֶצְבַּ י נָתַתִּ לִּ ל כֻּ "אֶת כָּ

עֲפִיפוֹנָם אֲסוּ בַּ מוֹ חוּטִים שֶׁמָּ חֲבֵרַי נוֹשְׁרִים מֵעָלַי כְּ

ל אֶת אֲהוּבָתִי הָאַחֶרֶת," הִיא אוֹמֶרֶת קַבֵּ אֵלֵךְ לִי לִמְצֹא מִישֶׁהִי שֶׁתְּ

בְעַת רַם" י אַתְּ לֹא חֲשׁוּבָה לִי, הֲרֵי אֲנִי הַשַּׁקְרָנִית מִגִּ "אֵלֵךְ לִי כִּ

חֶשֶׁת לְכָל וִתּוּרַי י נִהְיְתָה לְבֹץ טוֹבְעָנִי וּמִתְכַּ חְתִּ פַּ אַדְמָתִי שֶׁטִּ

ל י עַל הֱיוֹתִי עַצְמִי, אֲנִי, וְעִוְרוֹנִי לְכָךְ נִהְיָה עִוְרוֹן הַכֹּ רְתִּ הֲרֵי וִתַּ

ח י לַפַּ טִים שֶׁהִשְׁלַכְתִּ י הֵן הֲבָלִים מְקֻמָּ כַפִּ וּטְעָנוֹת עַל לֹא עָוֶל בְּ

י אוֹתָךְ  י וְלָכֵן רָצַחְתִּ י הֵם שֶׁלִּ ל עוֹד חַיַּ דָמִי כָּ לֹא אֶתְבּוֹסֵס בְּ

מוּנוֹת טוֹב לִי לָדַעַת שֶׁאֲנִי אֱלֹהַי חֲצָאֵי הַתְּ וּכְשֶׁאַתְּ אֵינֵךְ בַּ

בוֹהָה מִשֶּׁמֶשׁ  י רוּחִי גְּ רָה אוֹדֶה, כִּ מוּרָה וְטָעוּתֵךְ הַמָּ שׁוּתֵךְ הַגְּ עַל טִפְּ

ינַיִךְ ל מִין מִמִּ בְרָה עַל כָּ י גָּ וְשִנְׂאָה בִּ

אֵיבָרָם נוֹפְפִים בְּ בְרָה עַל הַמְּ י גָּ שִנְׂאָה בִּ

י וּמַחְשָׁבוֹת עַל עֲתִידִי י לְבַדִּ י נוֹצְרָה עַל חַיַּ אַהֲבָה בִּ

י אוֹתִי לְתִּ דַּ פִי שֶׁגִּ לֵם כְּ ם הַיְּחִידָה, אֲגַדְּ וִילָדִים יֵשׁ בּוֹ וַאֲנִי אִמָּ

שירי מנשההדס שדה

י של תמצית הרוע המזוקקתהארגז עלבונה הבזו

מגיל צעיר היא סחבה עמה קופסה. לאט לאט, משנה לשנה התמלאה 

הקופסה חמס. היא נאלצה לסחוב אותה בין ידיה הקטנות ממקום למקום. לו 

הייתה פותחת אותה הייתה נשמעת זעקה שאותה לא העזה לצעוק, צעקה 

כה איומה ומחרידה שאף היא לא הייתה מודעת לקיומה. עם השנים הייתה 

הקופסה לארגז, והיא נאלצה להיאזק אליו. הארגז, בשונה מן הקופסה, כבר 

היה כבד מנשוא. השלשלת שהייתה מחוברת אליו כיווצה את רגלה, היפכה 

את מעיה ושרטה אותה לאורך ולרוחב. הוא נגרר אחריה לכל מקום. לפעמים 

נדמה היה לה שאין היא מחוברת לדבר, שהיא קלה כציפור, שהכול נהיה 

קל בעבורה. שהיא יכולה לכבוש כל פסגה של כל הר. אך לעתים כובדו 

של הארגז משך אותה לתהומות. כן, היא הייתה שמחה להיפטר ממנו. 

היא אפילו שקלה לשלח אותו למעמקי הים, אך ידעה שאם תנסה להטילו 

למצולות תטבע אף היא יחד אתו. לעתים חשבה "אולי אם אחשוב שאיננו 

קיים אוכל להשתחרר" אך לשווא. מחשבה זו הייתה תוקפת אותה לעתים 

קרובות, קרובות מדי. היא לא יכלה להשתחרר ממנה, התפללה בלילות 

שמישהו יציל אותה, שמישהו ימצא עצה. בכל בוקר כשהייתה פוקחת 

עיניה רשרוש השרשרת הזכיר לה שדבר לא השתנה. בחלום היא הייתה 

חופשייה, רצה, מדלגת, הרגישה מרחפת. אך עם שחר התגלתה הבדיה, 

והיא עוד כבולה. היא ידעה, ידעה שהיא כך, כך היא נועדה לחיות, כאטלס. 

היא ניסתה להילחם בהשוואה, לומר לעולם שהיא איננה כזו, שמבפנים 

היא איננה כזו, אך כל העיניים שננעצו בה לאורך הזמן החדירו בנשמתה 

את ההבנה כי גם אם איננה כזו, כך רואה אותה העולם. לפעמים לעת ערב, 

כשהלכה אל מיטתה, היא נשאה תפילה חרישית ואמרה "הלוואי... הלוואי 

שייעלם אותו ארגז, שאהיה חופשייה..." אך ברור היה לה כי גורלה כבר 

נקשר, נקשר וכבר איננו שלה.
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י אִשָּׁה שֶׁהִמְשִׁיכָה לִחְיוֹת  רְתִּ הִכַּ

שָׁנִים אַחֲרֵי שֶׁהַזְּמַן נֶעֱצַר. 

בַדָהּ.  ל, מִלְּ הֶבְדֵּ ישׁ בַּ אַף אֶחָד לֹא הִרְגִּ

קֶר,  ל בֹּ חַ כָּ הַעוֹלָם הִמְשִׁיךְ לְהִתְמַתֵּ

לִשְׁלֹחַ קַרְנֵי אוֹר וְרֵיחוֹת וְיָדַיִם

גְלָלָהּ.  אֲבָל לֹא אֵלֶיהָ, לֹא בִּ

עַד לַחַלּוֹן  יעוּ מִבַּ לִילִים שֶׁהִגִּ הַצְּ

תוּחִים שֶׁל אַחֵר  בִים פְּ מוֹ מִכְתָּ רִשְׁרשׁוּ כְּ

רֶת  בֶּ עֲרֵמָה מִתְגַּ יהָ בַּ וְצָנְחוּ סְבִיב קַרְסֻלֶּ

שֶׁרַק הִיא רָאֲתָה אוֹ שָׁמְעָה, 

בָרִים הִמְשִׁיכוּ לִנְדוֹד  וִידֵי הַגְּ

חֶדֶר.  ים שֶׁל נָשִׁים שֶׁלֹּא הָיוּ בַּ רֻדִּ אֶל שְׁדֵיהֶן הַוְּ

חֲדָרֶיהָ, הִיא יָשְׁבָה בַּ

אֶפְשָׁר לוֹמַר סְפוּנָה. 

דֹק עֲרָפֶל  סּוּ בְּ מוּל נִתְכַּ בָרִים שֶׁמִּ לְאַט, דְּ

ינָהּ לְבֵין מָה שֶׁהִיא רוֹאָה. אִלּוּ זְגוּגִית צוֹמַחַת בֵּ כְּ

הָלָה.  מִין בֶּ חֹשֶׁךְ רָטֹב וְעָצוּב נִצְמַד אֵלֶיהָ בְּ

אֶחָד, לֹא יָקָר לָהּ תוֹכָהּ נַעֲשָׂה קַל וְכָבֵד כְּ מָה שֶׁהָיָה בְּ

עוֹת שֶׁהָפְכוּ לְפֶחָם  מוֹ מַטְבְּ כְּ

כְלָל לֹא יָדְעָה  אַחֲרֵי שֶׁאֵיזֶה לַחַשׁ, שֶׁבִּ

ג �  שֶׁהִקְסִים אֶת יָמֶיהָ, פָּ

וְאוּלַי זֶה הָעֹנִי: לֹא לִהְיוֹת אֲהוּבָה. 

הִיא הִמְשִׁיכָה לָגֶשֶׁת לַחַלּוֹן 

לֶת וְלַחְצוֹת אֶת סַף הַדֶּ

יתָהּ  וְלַחְרֹג הַחוּצָה מִבֵּ

רֶת: קֶּ ישָׁה שֶׁהִיא מִזְדַּ אֲבָל הִרְגִּ

קוּ  ל עֲבָרֶיהָ אֲנָשִׁים הִתְחַבְּ מִכָּ

סֶרֶט, חַלּוֹן אוֹ בְּ בָר שֶׁרוֹאִים בְּ רַכּוּת יְפַהפִיָּה שֶׁל דָּ בְּ

רְאָה. מַּ לֹא בַּ

כִיס הָפוּךְ. מוֹ בְּ ה כְּ טָּ מִּ אִשָּׁה שׁוֹכֶבֶת בַּ

לוּם לא מֵכִיל אוֹתָהּ.  כְּ

מָה שֶׁהָיָה עָמֹק מְפֻזָּר עַכְשָׁו סְבִיבָהּ

חֹשֶךְ, רוּעַ וְחָשוּף, נוֹצֵץ וְנוֹשֵׁף בַּ פָּ

עוֹת, שָׁפוּךְ.  מוֹ מַטְבְּ תְאֹם כְּ זוֹל פִּ

יוּם וּמִיָּד.  נוּ לָהּ אוֹפְּ תְּ

בָהּ, מַצָּ וָנִיל לֹא יַעֲשֶהׂ לָהּ אֶת זֶה, לֹא בְּ

בָר לֹא, מִזֶּה שָׁנִים. הִיא לֹא עֲצוּבָה,  כְּ

הּ גּוֹאֶה  מָא שֶׁלָּ הִיא מְזַת רָעָב, וְהַצָּ

ל אוֹהֲבֶיהָ  יעַ אֶת כָּ לְהַטְבִּ

גלוברמן גלוברמןיעל  יעל 

תמונה עם חור במרכזההכרתי אישה
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2013, צילום מטופל  , ו המובן מאלי זל,  י גי נרדינה מו

זוּרִים יָרוֹת פְּ אֲנִי אִשָּׁה מִנְּ

ה ית שֶׁלָּ שֶׁאִי אֶפְשָׁר לִקְרֹא אֶת הָאָלֶפְבֵּ

רְחוּ אוֹתִיּוֹתַי פָּ

וְרִגְשׁוֹתַי נִזְרְעוּ

דָה פּוֹרִיּוּתָהּ אֲדָמָה שֶׁאִבְּ בַּ

בְרִיּוּתָם דוּ גַּ זְכָרִים שֶׁאִבְּ בִּ

רוֹן זִכָּ טוֹת בְּ שְׁפָּ נְקֵבוֹת הַנִּ בִּ

יָר ד יִרְאַת הַנְּ וּבְעֵט שֶׁאִבֵּ

מַן...? יוֹקַן הַזְּ זְמַן נְטוּל דְּ יצַד תּוּכַל לִקְרֹא אוֹתִי בִּ כֵּ

ן סלמא קובעי

רוגני וחגי  דר  מערבית: מאהר ח'

לנוכח העט רוחות עירומים 

أنا امرأة من أوراق مبعثرة
من المحال قراءة أبجديتها

فحروفي تبعثرت
ومشاعري تناثرت

في أرض فقدت خصوبتها
وذكورا فقدت رجولتها

وإناث محكوم عليهن بالذاكرة
وقلم فقد رهبة الورق 

فكيف لك أن تقرأني في زمن خال من ملامح الزمن ...؟

سلمى قبعين

أرواح عارية في حضرة القلم...
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י עַכְשָׁו עֵינַיִם תְלִי בִּ אַל תִּ

לִפְרֹעַ חֶשְׁבּוֹן אָבוֹת, לִפְרֹעַ

חֶשְׁבּוֹן אֲהָבוֹת עוֹבֵר וָשָׁב

ג רֶא מְעַנֵּ אֶל יְצוּעֵךְ, פֶּ

חֲלָצָיו, קוֹלוֹ מֵרַחְמֵךְ 

שׁוֹאֵג, יִשְׁמַע

אֵל.

י הָגָר תְלִי בִּ אַל תִּ

מוֹ אָז, עֵינַיִם, כְּ

פּוֹתוֹת וּמְפַתּוֹת,

רְעֵבוֹת וְאוֹרְבוֹת

לְבִיאָה שַׁכּוּלָה כִּ

י דֶת, לָבוֹא עִמִּ וְנִבְגֶּ

ךְ  תְחוּ בָּ חֶשְׁבּוֹן שֶׁפָּ

אַבְרָהָם וּכְנֶגְדּוֹ, עֶזְרוֹ

בוֹא עַכְשָׁו שָרָׂה מֵאַיִן תָּ

בּוֹאִי הָגָר, 

חַ  א הַזְּמַן לִפְתֹּ בָּ

דוֹן, קָּ חֶשְׁבּוֹן חָדָשׁ, פִּ

רְעוֹן  עַד בּוֹא מוֹעֵד פִּ

אַחֲרִית הַיָּמִים.

יצחקי ב.  משה 

הגר

בְרִיּוּת זְמַן שֶׁאָזְלָה בּוֹ הַגַּ בֶר בִּ הֱיֵה גֶּ

הֱיֵה זָכָר וְאֶהְיֶה נְקֵבָתְךָ

הֱיֵה שִׁמְשִׁי וְאֶהְיֶה יוֹמְךָ 

הֱיֵה יְרֵחִי וְאֶהְיֶה לֵילְךָ 

הֱיֵה טַיְפוּן

הֱיֵה רְעִידַת אֲדָמָה

אַהֲבָתְךָ ךְ בְּ תָּ עַשׁ הַנִּ הַר גַּ רֵץ כְּ אֶתְפָּ

י חַיַּ שֵׁפֶל וְגֵאוּת בְּ הֱיֵה כְּ

הֱיֵה הַהַתְחָלָה וְהַסּוֹף

בֶר ל הֱיֵה גֶּ אַךְ מֵעַל לַכֹּ

ן סלמא קובעי

גבר בימי קדם

كن رجلا في زمن انعدمت فيه الرجولة
كن رجلي وسأكون أنثاك

كن شمسي وسأكون نهارك
كن قمري وسأكون ليلك

كن اعصارا 
كن زلزالا

فأثور كالبركان المنصهر بحبك
كن المد والجزر بحياتي

كن البداية والخاتمة
ولكن أهمها كن رجلا 

سلمى قبعين

رجلا في زمن غابر...

י גנ רו וחגי  דר  מערבית: מאהר ח'
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ה, יוֹדֵעַ לָנוּס, אֲנִי סִיסְרָא מְנֻסֶּ

עִיצַת הַיָּתֵד  זְּמַן מִנְּ לַחְמֹק בַּ

חַ. מִיד לְפַלֵּ יָדֵךְ שֶׁמּוּכָנָה תָּ בְּ

י, חוֹשֶפֶׂת נִּ ה מִמֶּ אַךְ אַתְּ מְנֻסָּ

חִיּוּךְ חָלָב וְשׁוֹלַחַת אוֹתִי,  יִם בְּ שִׁנַּ

ךְ סְתָם, מַפְטִירָה "שָׁלוֹם",  כָּ

י מָוֶת זֶה מְמֻשָּׁךְ  יוֹדַעַת כִּ

וְאַכְזָרִי יוֹתֵר.

ד אוֹתָךְ לְהָרְגֵנִי  מִי לִמֵּ

עֵת נְדֹד הַחֲסִידוֹת?  בְּ

פִיךְ אֶת לַהַב מִי נָתַן בְּ

נָפַיִם? תֵפַי כְּ ה שֶׁקּוֹרַעַת מִכְּ לָּ הַמִּ

עֲרָכָה הָאַחֲרוֹנָה? מַּ פוּי בַּ צָּ כַּ

דוֹתָיו, ישׁוֹן עַל גְּ יְלָה עוֹלֶה הַקִּ לַּ בַּ

מֵרָחוֹק עוֹד אֶפְשָׁר לִשְׁמֹעַ קוֹל,

בוֹרָה ים וְעוּד, שִמְׂחָה לְאֵיד, דְּ פִּ תֻּ

עַל שָׁרָה? אֵלִיָּהוּ חוֹזֵר לִשְׁחֹט נְבִיאֵי בַּ

רְמֶל. לוֹת הַכַּ מוֹנִי מֵאָז לְמַרְגְּ שֶׁנּוֹתְרוּ כָּ

ם.  סֻלָּ שׂ אוֹתָךְ בְּ תָאֲרִי לְעַצְמֵךְ שֶׁאֲנִי מְחַפֵּ תְּ

בְעַת הַמּוֹרֶה, שָׁם  שׁוּנֵם לְרַגְלֵי גִּ אוּלַי בְּ

ד, רִיחַ מִסְגָּ קוֹרְאִים עוֹרְבִים, מוּאַזִּין מִצְּ

חִי ב מִדֶּ נֵּ ק נוֹבֵל מֵעָל, סַהַר מִתְגַּ עָנָן מְצֻמָּ

חִי, עַד נָפְלוֹ רֹאשׁ הָהָר, וּמִתְרַחֵק אֶל דֶּ בְּ

מוֹ שֶׁמֶשׁ רְחוֹקָה וְקָרָה לְתוֹךְ הַיָּם. כְּ

נְבֹל י הַיָּשֵׁן בִּ מָה עוֹד יְעוֹרֵר אֶת לִבִּ

נִים?  ים וְכַדָּ מִּ רְכֻּ סִתְוָנִיּוֹת, כַּ

פוֹר הַיָּמִים י אֶת כְּ מַה יַּפְשִׁיר בִּ

כַפּוֹת ל יוֹם שֶׁעוֹבֵר בְּ רִים? כָּ תְקַצְּ הַמִּ

זִקְנָתוֹ, וִד בְּ י אֶת דָּ יר בִּ רַגְלַי, מַזְכִּ

ית יְצוּעָיו.  מָה הַשּׁוּנַמִּ טֶרֶם חִמְּ

נִיּוֹת, שָׁרְשֵׁי שְעָׂרִי לָּ פְרֹחַ הַכַּ ם בִּ גַּ

בְיוֹנִים י מְעוֹף הַסַּ בָר יוֹדְעִים כִּ כְּ

י לְהָכִין גּוּפִי לַחֹרֶף. מַפְצִיר בִּ

יצחקי ב.  ב. יצחקימשה  משה 

אבישגיעל
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שרון שמע עמר

הכותרות: שירה מזרחית 
או פואטיקה מזרחית 

רָחִים, הַכּוֹתָרוֹת נִדְמוֹת לִי � פְּ

מָה אֹמַר?

"כּוֹתָרוֹת" 

עַת חוּשִׁים,  רִיחַת הַיַּסְמִין, מְשַׁגַּ אוֹ � נִגּוּן פְּ

ית סָבִי. פֶתַח בֵּ בְּ

רָה. לְבָנוֹן הַקָּ בָן בִּ בְדְּ רִיחַת דֻּ וְאוּלַי פְּ

הֶחְלֵט, סַנְט־לוּאִיס. זַן מְיֻחָד בְּ

בְשִׁיל � סָבְתָא מַעֲלָה תַּ

רֵי אֹרֶז לָבָן רְגְּ לוּלָה, גַּ בְעָה תְּ גִּ

וְעָלֶיהָ 

ב  נְדִיבוּת הַלֵּ בִּ

הֶחְלֵט. תִיקוּת שֶׁל סַנְט־לוּאִיס, זַן מְיֻחָד בְּ מְלוֹא הַמְּ

הַכּוֹתָרוֹת מְחַלְחֲלוֹת,

"פּוֹאֶטִיקָה מִזְרָחִית"

"שִׁירָה מִזְרָחִית"

ים, שִׁבְרֵי אֲמִירוֹת. ירִים � חֲלוֹמוֹת, מִלִּ סִּ אֵדִים וְנִיחוֹחַ, עִרְבּוּב בַּ

זְרָחִית ירָה הַמִּ ישׁוּ אֶת הַשִּׁ הַגִּ

עִם חֹפֶן אֹרֶז לָבָן,

הֶחְלֵט. ן מְיֻחָד בְּ בָנִים מִזַּ בְדְּ בְשִׁיל דֻּ עַ � תַּ בַעְבֵּ ל מַה שֶּׁמְּ ם לְהוֹסִיף אֶת כָּ וְאֶפְשָׁר גַּ

זְרָחִית הַפּוֹאֶטִיקָה הַמִּ

רְתִיחָה מַתְמֶדֶת  בִּ

סוֹפֶגֶת טְעָמִים 

צִיצוֹת, בָנִים, וְהַקְּ בְדְּ בְשִׁיל הַדֻּ י מִתַּ ךְ רָשַׁמְתִּ וְזֶה עוֹשֶהׂ לָהּ טוֹב, כָּ

יָּדַיִם אֵלּוּ שֶׁיֵּשׁ לָלוּשׁ בַּ

וְלִטְעֹם

עַם מִפַּ

לְפַעַם,

ן טְעָמִים,  ן לְתַקֵּ וְתָמִיד נִתָּ

וּלְצַמְצֵם

ם עַד תֹּ

עַם. אֶת הַטַּ

זְרָחִית לְרֹאשׁ הָרְשִׁימָה, ישׁ לָהֶם אֶת הַשִּׁירָה הַמִּ לַהַט לְהַגִּ את בְּ אֲנִי מִתְמַלֵּ

תּוֹת כָל הַכִּ דוּ אוֹתָהּ, בְּ לַמְּ

רְשָׁה מֵעוֹלָם,  פָרַד, וְלֹא גֹּ אָה מִסְּ הִיא לֹא בָּ

נוּ, רְחוֹב שֶׁלָּ אן, מְנַעְנַעַת אֶת יְרֵכֶיהָ בָּ הִיא כָּ

גוּפָהּ, צַלְצְלִים שֶׁלְּ ל הַמְּ ךְ עֲסִיסִית זוֹ. עִם כָּ ל כָּ כָּ

ן אֲנַחְנוּ נִמְשָׁכִים לִזְהַב לְשׁוֹנָהּ, לְמִכְסְפֵי צְלִילֶיהָ � כֵּ

בוֹהִים,  לִים הַגְּ גְדָּ מִּ לַהַט לְהַקְרִיא לָהֶם, בַּ את בְּ אֲנִי מִתְמַלֵּ

רִים, סֻדָּ קִיִּים וְהַמְּ רְחוֹבוֹת הַנְּ בָּ

זוֹ שֶׁאָהֲבָה נַפְשִׁי,

ים. בְעוֹנִיִּים, הַזְּהֻבִּ רְחוֹבוֹת הַצִּ פּוֹאֶטִיקָה שֶׁבָּ

) ן )התרשמות מספרה של קציעה עלו

'אפשרות שלישית לשירה:  ן היא מחברת הספר  קציעה אלו

 . )2011 נים בפואטיקה מזרחית' )הקיבוץ המאוחד,  ו עי
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דֶרֶךְ לְשׁוּם מָקוֹם, ים בְּ שְׁבִילִים אֲרֻכִּ

אֲנִי אוֹסֶפֶת צְעָדִים

פִיצוֹת. וְסוֹפֶרֶת אֶת הַקְּ

ךָ עוֹד מֶרְחָק, גּוֹמַעַת מִמְּ

שֶׁלֹּא אוּכַל לַחְזֹר.

שֶׁלֹּא אָשׁוּב עוֹד לָגַעַת.

תְנוּעוֹת אֲרֻכּוֹת, אֲנִי רוֹקֶדֶת אוֹתְךָ בִּ

טִים קְצָרִים מוֹשֶׁכֶת מַבָּ

עוֹת. עַל קְצוֹת הָאֶצְבָּ

וְנוֹפֶלֶת,

וְקָמָה חֲזָרָה.

אן. ה עֲדַיִן כָּ דֵי לִרְאוֹת שֶׁאַתָּ רַק כְּ

הוֹם, מוֹשֵׁךְ אוֹתִי לִקְצֵה הַתְּ

חַת לְכַפּוֹת רַגְלַי. ר אֲבָנִים מִתַּ מְדַרְדֵּ

י. לִבִּ ר אֶת זוֹ שֶׁבְּ לוּ רַק יָכֹלְתָּ לְדַרְדֵּ

צֶת. מִתְנַפֶּ

יִם אַחֲרוֹנוֹת לִפְנֵי הַחֲשֵׁכָה, פַּ מְחִיאוֹת כַּ

ים שֶׁל סוֹף אַהֲבָה. צְעָדִים קְטַנִּ

דֵי לִרְאוֹת, רַק כְּ

ה לֹא נִשְׁאָר. שֶׁאַתָּ

ן אנה שרו

רוקדת אותך

35  X  75 2011, תחריט,  8 נשיפות,  , מתוך הסדרה  הילה בן ארי



5253

ךְ ל בָּ כֵּ סְתַּ מִי שֶׁמִּ

תְקָנִים עַל הַמִּ

שֶׁר חֲדַר הַכֹּ בַּ

רוֹאֶה אִשָּׁה יָפָה,

שְׁחֹרַת שֵעָׂר, נָעָה

רְחָב  מֶּ בַּ

אי לֹא רוֹאֶה וַדַּ הוּא בְּ

מוּנָתוֹ שֶׁל דוּשַׁאן אֶת תְּ

דְרֵגוֹת״ מַּ ״עֵירֹם יוֹרֵד בַּ

נּוּ מְנְעָה מִמֶּ וְאֵין סָפֵק שֶׁנִּ

ה חַכֶּ יָּה שֶׁל מִי שֶׁמְּ פִּ הַצִּ

מוּנָה, שָׁנִים מִחוּץ לִגְבוּלוֹת הַתְּ

דְרֵגָה הָאַחֲרוֹנָה מֶטֶר לִפְנֵי הַמַּ כְּ

עַד עֲשִיׂ אֶת הַצַּ דֵי שֶׁתַּ כְּ

נוּת וְתַשְׁלִימִי אֶת יְצִירַת הָאָמָּ

ין זְרוֹעוֹתָיו. בֵּ

ה הוֹגֶה לִי שֶׁהַפֶּ ל שָׁעָה שֶׁחוֹלֶפֶת בְּ כָּ

זֶת ״אֲנִי אוֹהֵב אוֹתָךְ״ הִיא שָׁעָה מְבֻזְבֶּ

 

גֶזַע עֵץ לִי שֶׁהַגּוּף הַבּוֹעֵר כְּ ל יוֹם שֶׁחוֹלֵף בְּ כָּ

עֵרָה בְּ ף אוֹתָךְ בַּ ךְ וּמְשַׁתֵּ ח לְצִדֵּ מֻנָּ

 

ל צוּרָה ה כָּ מַן מְשַׁנֶּ ל יוֹם שֶׁבּוֹ נְהַר הַזְּ כָּ

זְהִירוּת אֶת צוּק אַהֲבָתִי דּוּר הָאָרֶץ וְעוֹקֵף בִּ עַל כַּ

ייכרט ו ייכרטרפי  ו רפי 

דו־טורים על אהבה אחתאמנות שלושה 
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אֲנִי הַגֶּשֶׁם 

י. א בִּ תְמַלֵּ ד שֶׁמִּ מוֹ כַּ ה כְּ וְאַתָּ

ה, נָּ י רוֹקַנּוּ קְצָת לַגִּ שֶׁהוּא הָיָה מָלֵא מִדַּ כְּ

שֶׁעַכְשָׁו מַצְמִיחָה יְרָקוֹת.

תַרְמִיל  י כְּ חְתִּ יוָן שֶׁלֹּא נִפְתַּ מִכֵּ

אַחֶרֶת וְאַחֶרֶת סוֹפִית דּוֹמָה לִי, בְּ

תוֹכִי  שְׁנוֹת חַיַּי נוֹתְרוּ סְגוּרוֹת בְּ

תַרְמִיל, זְרָעִים רְדוּמִים בְּ כִּ

תִים. דֵי לִפְרֹץ אֶת אֲרוֹן הַמֵּ מְאֻשֶּׁרֶת מִכְּ

וְא:  שֶתׂ אַחַר עַצְמִי לַשָּׁ מְחַפֶּ

רוֹאָה יֵשׁוּת אַחַת

ה עֲשׂוֹרִים  לִי שִׁנּוּי מִזֶּ בְּ

אן יְשֵׁנוֹת וְרַק אֲנִי יוֹדַעַת שֶׁכָּ

רֶת, אִשָּׁה... גֶּ ה, נַעֲרָה מִתְבַּ יַלְדָּ

שְּׁנִיָּה, חֲבוּיוֹת אַחַת בַּ

רִי. מְסָרְבוֹת לְהָנִיב פְּ

אנה בלנדיאנהטל עברי ליברמן

ירקות זרעיםגשם ושאר  בתוך תרמיל 

יצחקי ב.  מרומנית: משה 
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אֵיזֶשֶׁהוּ מָקוֹם. עַם בְּ קָרָאתִי עַל זֶה פַּ

קוֹל קָרָא לָהֶן מֵהַיַּעַר. 

הוּא לֹא הָיָה נָעִים

לְהֶפֶךְ

ית. כְתִּ מוֹ יְלָלָה מַתַּ הַקּוֹל נִשְׁמַע כְּ

ם מֵהַקּוֹל עוֹד הָיָה אֶפְשָׁר לְהִתְעַלֵּ

אֲבָל לֹא מֵהָרֵיחַ רֵיחַ מָתוֹק וּמַבְחִיל

זֵעָה שְעִׂירָה. רוֹת מָהוּל בְּ רִקְבוֹן פֵּ

ן שָׁמְעוּ אוֹתוֹ לָּ כֻּ

אַךְ רַק מְעַטּוֹת הִקְשִׁיבוּ וְהֵעֵזּוּ

עִקְבוֹת הַקּוֹל. לָלֶכֶת בְּ

רְאוּתוֹ  שִיׂא פִּ בַע הָיָה בְּ הּ הַטֶּ ה שֶׁבָּ יעוּ לִנְקֻדָּ שֶׁהִגִּ כְּ

רֶךְ מַעֲבֵה הָעֵצִים  בָר לֹא רָאוּ לְאָחוֹר דֶּ וְיוֹתֵר כְּ

חְלָט יעַ לָהֶן אֶת הַחֹפֶשׁ הַמֻּ הַקּוֹל הָפַךְ לְמוּחָשִׁי וְהִצִּ

יל עַצְמָן יוֹתֵר לֹא יִצְטָרְכוּ לְהַגְבִּ

יהֶן רַץ מִפִּ הֵן יָכְלוּ לֶאֱכֹל עַד שֶׁאֹכֶל פָּ

בוּ יִן וְדָם הִתְעַרְבְּ יַּ הֵן יָכְלוּ לִשְׁתּוֹת עַד שֶׁ

לַע אֶת הָעוֹלָם קוֹל עַד שֶׁקּוֹלָן בָּ הֵן יָכְלוּ לָשִׁיר בְּ

רְקַע הֵן יָכְלוּ לִרְקֹד עַד שֶׁרַגְלֵיהֶן הָפְכוּ לְשָׁרָשִׁים הַיּוֹנְקִים מֵהַקַּ

חִים לְעֵבֶר הַשֶּׁמֶשׁ צַמְּ וִידֵיהֶן לַעֲנָפִים הַמְּ

אַהֲבָתָן בַק בְּ לֵאִים יָכְלוּ לְהַעֲנִיק חַיִּים לְכָל יְצוּר שֶׁדָּ הֵן יָכְלוּ לֶאֱהֹב עַד שֶׁרַחְמָן וּשְׁדֵיהֶן הַמְּ

דֵי וִתּוּר מֻחְלָט הֵן יָכְלוּ לִהְיוֹת נֶאֱהָבוֹת עַד כְּ

ה עֻלָּ ת הַפְּ דֻלַּ לִי לְהַפְחִית מִגְּ יֵּן מִבְּ הֵן יָכְלוּ לְהִזְדַּ

חַיִּים חֲדָשִׁים א בְּ ינוֹקוֹת וּלְהִתְמַלֵּ מוֹ תִּ שׁוּ לִינֹק כְּ קְּ הֵן בִּ

אֵיזֶשֶׁהוּ מָקוֹם. קָרָאתִי עַל זֶה בְּ

הֵן הָיוּ נָשִׁים

וְלָכֵן לֹא יָכְלוּ לַחְזֹר לְאָחוֹר

עוּת שֶׁל הַגּוּף קְּ הִתְפַּ

הִשְׁאִירָה נֶשֶׁל

נֶשֶׁל שֶׁל אִשָּׁה

עַם אֶת הַקּוֹל י אִם הִיא שָׁמְעָה פַּ י אֶת סָבְתָא שֶׁלִּ שָׁאַלְתִּ

מוֹת מִקּוֹלוֹת לָדוֹת טוֹבוֹת מִתְעַלְּ הִיא אָמְרָה לִי שֶׁיְּ

אֲבָל מָה עִם הָרֵיחַ?

מִים מֵהָרֵיחַ?  אֵיךְ מִתְעַלְּ

לִים  לָרֵיחַ מִתְרַגְּ

רְאִי אֶת תִּ

י קוֹל אֶתְמוֹל שָׁמַעְתִּ

ית כְתִּ יְלָלָה מַתַּ

י רְתִּ בָר הִכַּ אֶת הָרֵיחַ כְּ

ל תֵּ עַם וְהִתְפַּ הַגּוּף פָּ

שׁ לָלֶכֶת קֵּ בִּ

י אֶת עַצְמִי חָזָק הֶחְזַקְתִּ

פְנִים מִבִּ

קוֹם מָּ שֶׁהַגּוּף יִלְמַד לְהִשָּׁאֵר בַּ

י צָרַחְתִּ

הֲכִי חָזָק שֶׁאֲנִי יוֹדַעַת

אֲבָל לֹא יָצָא קוֹל

טִי עַל עַצְמֵךְ  לְּ שְׁתַּ תִּ

שָׁה ה טִפְּ יַלְדָּ

דּוּר קָטָן כַּ

נְשְׁמִי עָמֹק וְתַחְזִיקִי תִּ

עֲבֹר עַד שֶׁיַּ

יִּהְיֶה שֶׁקֶט שֶׁ

שֶׁלֹּא יִרְאוּ עָלַיִךְ 

רֵךְ נֶשֶׁל מֵאֲחוֹרַי הִשְתָּׂ

נֶשֶׁל שֶׁל אִשָּׁה

מילי נחום

מיינאדה

נית הן  ו ו ינאדות במיתולוגיה הי המי

 , ן י ניסוס, אל הי ו די ייתו של  ו לו בנות 

. ובאכזריותן ידועות בטירופן  והן 
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ךְ מֵאָז שֶׁהִצְטַאצְאוּ מִמֵּ

נוּ מִצְטַעַצְעִים הָלְאָה מֵאִתָּ

נוּ נוֹטְפִים מִשְחֲׂקֵי הָאַהֲבָה שֶׁלָּ

טַעַם רֹטֶב עָמֹק בְּ

תְהוֹם. סָמִיךְ וְשָׁחֹר כִּ

שַׁעֲשׁוּעֵינוּ זוֹלְגִים אֶל לֶחְיֵיהֶם 

ינֵינוּ, חֲקָם בֵּ הִדָּ בְּ

חוּשֵׁי הַיַּלְדוּת  גִים בְּ נִסְפָּ

עֵךְ  גָּ נִמְשָׁכִים מֵעוֹרֵךְ, מִמַּ

יִּרְוֶה שְׁמָשׁוֹת  אֶל גּוּפָם שֶׁ

הַיּוֹרְדוֹת אֶל הַיָּם

בָר נַחְמִיץ. שֶׁאָנוּ כְּ

אֶתְמוֹל אָמַרְתָּ לִי 

נֵס רַק לְרֶגַע.  ה רוֹצֶה לְהִכָּ יִת אִם אַתָּ נִיסָה לַבַּ כְּ מְאַס לְךָ לְהוֹרִיד נַעֲלַיִם בַּ שֶׁנִּ

ה יֵשׁ רָצוֹן מִשֶּׁלּוֹ ר עַל הָרִצְפָּ צְטַבֵּ כְלוּךְ שֶׁמִּ י, שֶׁאֲפִלּוּ לַלִּ חָשַׁבְתִּ

שׁוּט רוֹצֶה לִהְיוֹת שָׁם. וְהוּא פָּ

עֲנָק הַשּׁוֹלֵחַ יָדָיו לְכָל עֵבֶר �  יתֵנוּ כַּ זְקָף מֵעַל בֵּ דוֹל שֶׁנִּ הָאַלּוֹן הַגָּ

י טִאטוּא, גּוֹזֵר עָלֵינוּ חַיֵּ

נוּי רַק חֵצִי �  חֲדַר הַשֵּׁרוּתִים הַבָּ

כְשִׁיטַי, ר תַּ רֶךְ הַחֹרִים וּלְעַטֵּ נֵס דֶּ לוֹחֵשׁ לָאָבָק לְהִכָּ

תִיתֵי חוֹל מֵהַיָּם, עִקְבִיּוּת פְּ ר בְּ טְיָה מְפַזֵּ לוּי מֵעַל הָאַמְבַּ לְשָׁן שֶׁתָּ הַגַּ

גָדִים, שְׁלַל בְּ שִמְׂחָה בִּ ה בְּ סָּ הּ, מִתְכַּ דָּ ה, מִצִּ הָרִצְפָּ

שׁ לְהִשָּׁאֵר מָלֵא בִיסָה מִתְעַקֵּ סַל הַכְּ

מּוּת לִכְלוּךְ. שָּׁאֵר אוֹתָהּ כַּ מִיד תִּ כָל זְמַן נָתוּן תָּ וַאֲנִי חוֹשֶׁבֶת, אֵיךְ בְּ

ל אֵיזֶה כוֹרֵאוֹגְרָף מֻכְשָׁר. כְנֵן הַכֹּ מוֹ תִּ כְּ

קוֹם. מָּ לְךָ, מְנִיחָה, אֲבָל בַּ

טל עברי ליברמןאמיר שרפמן

השלמה*
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י חֹם יוֹתֵר מִדַּ

י זְמַן,  וְיוֹתֵר מִדַּ

יַחַד בְּ

ה,  מַטָּ וּבוּעוֹת שֶׁעָלוּ מִלְּ

לְמַעְלָה, לְמַעְלָה

וְחָלָב שֶׁרָתַח, 

לַשׁ י זְמַן, גָּ יוֹתֵר מִדַּ

ה אֶת הַחֹם וְכִבָּ

נִּשְׁאַר,  וּמַה שֶּׁ

ר רַק הָרֵיחַ הַמַּ

שַׁט חֲנָק שֶׁפָּ הַמַּ

וְיָצַר

חֹסֶר זְמַן, חֹסֶר חֹם.

נָפַל לְיָדַי אֵיזֶה שְׁאֵלוֹן סְטָטִיסְטִי, 

ם אֶחָד עַד חָמֵשׁ סֻלָּ

קוֹם,  וּפִתְאֹם, מִשּׁוּמָּ

ה חֲבֵרִים יֵשׁ. מָּ נִי כַּ סַמְּ לְכִי 'תְּ

טַח לֹא הַחֲבֵרִים שֶׁל פֵיסְבּוּק; זֶה לֹא הַחֲבֵרִים לַעֲבוֹדָה. בֶּ

חָה.  נֵי מִשְׁפָּ חֲבֵרִים זֶה חֲבֵרִים, אַתְּ יוֹדַעַת, לֹא בְּ

חָה! נֵי מִשְׁפָּ לִפְעָמִים זֶה יוֹתֵר מִבְּ

חֲבֵרִים לְעוֹלָם לֹא יֹאמְרוּ לָךְ 'אַתְּ צְרִיכָה'.

עֲנִי, נוּ, תַּ

ה חֲבֵרִים יֵשׁ לָךְ? מָּ כַּ

פֶר הָיְתָה לִי חֲבֵרָה טוֹבָה. בֵית הַסֵּ בְּ

מִים. רִית דָּ רַתְנוּ בְּ הָיִינוּ צְמוּדוֹת. כָּ

ים.  ךְ זָרַקְנוּ מִלִּ ר, אֲבָל אַחַר כָּ לֹא הָיִינוּ צְרִיכוֹת לְדַבֵּ

עִם חֲבֵרִים אַתְּ יְכוֹלָה אֲפִלּוּ לִשְׁתּוֹק � �

ים קְרוֹבוֹת  תִי עֲרֵמָה שֶׁל סְפָרִים, וּלְעִתִּ לְיַד מִטָּ

יְלָה. סוֹף הַלַּ מֶת רַק בְּ אֲנִי נִרְדֶּ

קֶר.  בַע הָאָהוּב עָלַי הוּא בֹּ הַצֶּ

ה שֶׁלִי שְמֵׂחָה לִקְרָאתִי  לְבָּ הַכַּ

לָבִים. מוֹ שֶׁרַק כְּ כְּ

בָר,  עֲנִי כְּ לְכָל הָרוּחוֹת, תַּ

ה חֲבֵרִים?  מָּ כַּ

ילי מירה טנצררבקה טטרואשו

לָך?מחנק יש  כמה חברים 
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יַּלְדוּת  בַּ

רָחִים וְטָעִיתִי �  רָאִיתִי שְׁנֵי פְּ

רַח אֶחָד. הָיָה שָׁם רַק פֶּ

י יְלָדוֹת  י שֶׁרָאִיתִי שְׁתֵּ שֶׁחָשַׁבְתִּ כְּ

טָעִיתִי � 

הָיְתָה שָׁם רַק חֲבֵרָה אַחַת.

גְרוּת  בַּ בַּ

לִים עָלַי �  כְּ סְתַּ שֶׁאֲנִי חוֹשֶׁבֶת שֶׁמִּ כְּ

אֲנִי טוֹעָה.

לֶת עָלֶיךָ �  כֶּ ה חוֹשֵׁב שֶׁאֲנִי לֹא מִסְתַּ שֶׁאַתָּ כְּ

ה טוֹעֶה.  אַתָּ

מָעוֹת וְאֵדַע �  עַד לַדְּ יט עָלֶיךָ מִבַּ עֵינַיִם לֵאוֹת וְרַכּוֹת אַבִּ בְּ

שְׁטֵשׁ � רוּר מִטַּ רוּר וְהַבָּ טֻשְׁטָשׁ הוּא בָּ שֶׁהַמְּ כְּ

שְׁנֵינוּ טוֹעִים.

עפרי שהם

פזילה

30  X  40 2012, שמן על בד,  דיסטנס,   , ז 2: טל עו ,1

.2

.1
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יערה בר�און

ילדות

גומה עמוקה, עגולה, במרכזה גזע וסביבה גדודית עפר. צינור פלסטיק שחור מזרזף לתוכה 

מים. אני יושבת בשלולית מים קרים וידַי לשות בצק. הבוץ זולג בין אצבעותַי סמיך ורך. 

נעים ושקט באור היום היורד; אוושת רוח, ריח אדמה רטובה ואזדרכת, פסיעות. אבא פושט 

אלי את זרועותיו ואוסף אותי אליו. "מזל טוב," הוא מביט עלי, "נולד לך אח." ידו האחת 

סביבי ובשנייה הוא מצביע על נהר אפור וארוך נע בין שני קרשים. אני עוקבת אחר אצבעו 

הגדולה והוא מחייך: "נצייר לך ציור?" אבי מתכופף ובאצבע חשופה מתווה בבטון: עיגול. 

עיגול גדול תחתיו, קו מתעקל ממנו לימין ולמעלה, שני משולשים מעל העיגול העליון, שתי 

נקודות בתוכו, שלושה קווים ישרים יוצאים ממרכזו לכל צד � "חתול". חתול קטן. אח.

*

סתיו עכשיו. הולדת אחי במעגל הגומה הרטובה, והמדרכה שזה עתה נוצקה, כרוכים להם 

יחדיו. בחרתי לשוב וללכת באותה דרך כי היא הייתה שלי. חתימת החתול בבטון הרך 

הייתה התגשמותה בבשר של הברית, סימן לנחמה ולחסד שהעניק לי אבי עם הולדת אחי. 

לכי תסבירי מה זו נחמה, עיסה דביקה, תעתוע חושני ותבוני. "ערבבת שני זיכרונות," אומרת 

אימא, "החתול באביב, האח בסתיו," ולי לא אכפת. אני זקוקה לזיכרון הזה, שראשיתו 

הגאולה שבשכחת-עצמי בגומה וסופו במתנה שהמציא לי אבי. רגעי־חסד אינם תופעה 

"הראויה להיזכר" בספרי ההיסטוריה, ואי אפשר לסמוך עליהם, אבל הם נותנים כוח לבקש 

ולהגשים משאלות. 

*

בקיבוץ � הבית המשותף � מצאתי את מקומי בחצר ולא בחדר מחדריו הרבים. 

ה"מסדרונות", ה"אכסדראות" ו"חללי המבואה", שנוצרו במרחק שנפער בין החדרים, היו 

הבית. המדרכה שקישרה בין האדמה לעץ, בין אבי לאחי, ביני לבין המקום, הייתה השער 

לעולמות מופלאים. החתול היה למפתח. במקום נטול מותרות וחפצים אישיים, שבו כל 

דבר קרה ברשות הרבים, הביטחון לא נבנה מאינטימיות ומהגנה במרחב הפרטי, אלא מן 

השליטה והבעלות שהשגנו � כל אחד לעצמו, כפי יכולתו � על מרחבי האינסוף הנפרשים 

סביבנו, מאיימים ומושכים. 

אם כן, הבית היה התנועה המתמדת שבין לבין, מן הטבע המבוית בחצר, אל הטבע 

המעובד בשדות, ועד לטבע הפראי שמעבר לעץ האחרון במטע, תנועה הקוראת לנו להרחיק 

אל מחוץ לגדר, הלאה, הלאה מכאן.

ית נַיְלוֹן, שַקִּׂ שְׁזִיף וְתַפּוּחַ בְּ

זֶה מַה שֶּׁאַתְּ רוֹאָה.

ב: קֻפְסָה שֶׁעָלֶיהָ נִכְתַּ יקוֹת בְּ קִּ אֲרִיזוֹת דַּ

"נִשְׁלָפוֹת אַחַת אַחַת".

פּוּחַ זִיף וְהַתַּ אַךְ הַשְּׁ

ית. תוֹךְ שַקִּׂ לֹא נִבְרְאוּ בְּ

עֲנָפָיו נִקְטְפוּ עֵץ שֶׁמֵּ מְקוֹרָם בְּ

וְנֶאֶרְזוּ וְנִשְׁלְחוּ וְנֶעֶרְמוּ

יְתָה רוּ וְהוּבְאוּ הַבַּ רוּ וְנִמְכְּ וְסֻדְּ

נּוּ הוֹצִיאָה  מֶּ אֶל הַמְקָרֵר שֶׁמִּ

הִית קֶר יָדִי הָאַבָּ אוֹתָם הַבֹּ

יְלוֹן  ית הַנַּ שַקִּׂ וְשָמָׂה בְּ

תִיקֵךְ. תָא הָאֹכֶל בְּ בְּ

י.  תִּ ל לָאַהֲבָה, בִּ כֹּ וְזֶה דּוֹמֶה בַּ

ם הִיא שְׁקוּפָה. לֹא רוֹאִים אוֹתָהּ גַּ

מִיד, מֵהָעֵץ  אֲבָל הִיא שָׁם תָּ

יִם הַנּוֹגְסוֹת  נַּ ה וְלַשִּׁ וְעַד לַפֶּ

ךְ. רְכֵּ ה אֶת דַּ מְלַוָּ

ייכרט  ו רפי 

שקיפות
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רוּם. בִיסָה פָּ רֶת שְׁאֵרִיּוֹת שֶׁל חוּטִים מֵחֶבֶל כְּ רְנְגֹלֶת לְבָנָה מְנַקֶּ תַּ

יתְךָ. רֶת בֵּ לֶב מְעַטֶּ ה וּמוּצֶלֶת שֶׁל עֲצֵי דֹּ שְדֵׂרָה אֲרֻכָּ

לֶת אֶת הֶעָלִים  ה שֶׁל עֶרֶב מְעַרְבֶּ רוּחַ קַלָּ

ה' לָּ עִם הַשִּׁיר שֶׁל אֲחִינֹעַם נִינִי 'בּוֹאִי כַּ

ל זֶה. ה לְהָכִיל אֶת כָּ ךָ, צְרִיף קָטָן וְעָצוּב, מְנַסֶּ יִת שֶׁלְּ וְהַבַּ

ה יוֹתֵר קַל לְתָאֵר אֶת הַנּוֹף. יִת, הַרְבֵּ נֵס אֶל תּוֹךְ הַבַּ קָשֶׁה לִי לְהִכָּ

אֶמְצַע ה בְּ לִפְנוֹת עֶרֶב הוֹלְכִים לְטִיּוּל, אַתָּ

ה אַחֶרֶת.  פֶת יַלְדָּ דוֹלָה מִתְעַטֶּ וּבְכָל יָד גְּ

ת 4. ה מְאוֹד, אוּלַי בַּ מָר קְטַנָּ תָּ

ר וּכְשֶׁחָזַרְנוּ, לִי לְדַבֵּ אֲנִי זוֹכֶרֶת שֶׁהָלַכְנוּ שָׁעוֹת בְּ

ה. ה קְטַנָּ מִטָּ ינוּ בְּ בְתָּ אֶת שְׁתֵּ הִשְׁכַּ

לִית  אַנְגְּ צְפוּפוֹת וּקְרוֹבוֹת הִקְשַׁבְנוּ לְסִפּוּר קָבוּעַ בְּ

לֶג, בּוֹדֵדָה שֶּׁ חוּץ, בַּ עַל זְאֵבָה שֶׁרוֹקֶדֶת בַּ

אַךְ הַיָּרֵחַ מֵאִיר לָהּ.

ה לִזְאֵב. פָפָה לְבָנָה, וְהִיא מְחַכָּ תָהּ הָעֲדִינָה כְּ פָּ עַל כַּ

ךְ נָעִים ל־כָּ ה כָּ רוּד הַזֶּ הַגֵּ

הָיִיתִי צְרִיכָה. דִיּוּק מַה שֶּׁ קֶר זֶה בְּ יִד שֶׁל הַבֹּ ע הַצַּ אַחֲרֵי מַסַּ

י אֶת הָרוּחַ, גְׂתִּ י וְהִשַּ עֲמוֹן רַצְתִּ לְקוֹל צִלְצוּל הַפַּ

צָאתִי. הֵבֵאתִי לוֹ שָׁפָן סֶלַע הֲכִי עֲסִיסִי שֶׁמָּ

אֲדָמָה פַרְצוּף רְצִינִי הוּא קָבַר אוֹתוֹ בָּ בְּ

ךְ. י, הוּא שׁוֹמֵר לוֹ לְאַחַר־כָּ יֹפִי, חָשַׁבְתִּ

טל עברי ליברמןטל עברי ליברמן

ן הזיכרו נָ לָ



7475

י הָאֹמֶץ לְהַכְרִיז עֵת, נִמְצָא בִּ כָּ

אֲנִי מוֹחָה.

מוֹחָה,

י שִׁיר מְחָאָה תַבְתִּ ן זְמַן רַב לֹא כָּ שֶׁכֵּ

שׁוּקָה ל תְּ א כָּ י לְבַטֵּ חָשַׁשְׁתִּ

לְמַעֲמָד טוֹב יוֹתֵר.

עָה קִירוֹת ין אַרְבָּ יַלְדוּתִי, בֵּ בְּ

בּוֹת ר לִי בֻּ י נָהֲגָה לִתְפֹּ אִמִּ

לוּיוֹת שִמְׂלוֹתַי הַבְּ י בְּ שְׁתִּ אוֹתָן הִלְבַּ

ר חַלּוֹנוֹת נָהֲגָה לִסְגֹּ

ר לִי סִבּוֹת וּלְצַיֵּ

אן. זְכוּתָן אֲנִי כָּ בִּ

שׁוּם אֹפֶן אֵינִי מְטִיחָה בְּ

פּוֹת יָדַי הָעוֹבְדוֹת י כַּ שְׁתֵּ

בּוֹת( בָר שָׁנִים הֵן עוֹבְדוֹת, עוֹד מֵאָז הַבֻּ )כְּ

קוֹת מְלֵאוֹת צַלָּ

ע אַחַת מַאֲשִׁימָה. אַךְ אֵין לִי אֶצְבַּ

עֵת, כָּ

אֲנִי רַק מוֹחָה:

בָרִים שֶׁיְּלָדִים לֹא צְרִיכִים לִרְאוֹת. יֵשׁ דְּ

סוֹף סוֹף לְבַד

ה הַחַיִּים עֲשׂוּיִים ה לְהִזָּכֵר מִמָּ וּמְנַסֶּ

ם וּדְמָעוֹת? דָּ

ר? מַיִם וְסֻכָּ

חֶלְבּוֹנִים?

רֶגַע ה חַיַּי עֲשׂוּיִים כָּ מְדֻיָּק מִמָּ וְיוֹתֵר בִּ

דְרוֹן ית הַמִּ יַחַס לְתַחְתִּ הֵיכָן אֲנִי עוֹמֵד עַכְשָׁו בְּ

פִילָה ה הַנְּ ה אֲרֻכָּ מָּ עוֹד כַּ

סִיקָה לוֹמַר הַנְּ כְּ

ה סְגָּ לוֹמַר הַאִם נַעֲבֹר מֵעַל הַפִּ כְּ

אוֹ נִתְנַגֵּשׁ

הַאִם עוֹמֵד לִהְיוֹת עֲסִיסִי וּמָתוֹק

אוֹ סָמִיךְ וּמָלוּחַ?

אמיר שרפמןטל איפרגן

*בובות
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שׁוּט תּוּרְגֶ'מָן הָיָה פּוֹעֵל יִצּוּר פָּ

יו הוּא שָׁתַק חֵצִי מֵחַיָּ

דֵי לִהְיוֹת מֻטְרָד הוּא הָיָה מְכֹעָר מִכְּ

חִנָּם יׂג זִיּוּן בְּ אִם יַשִּ

נִימִי הַזּוֹנוֹת אָמְרוּ שֶׁיֵּשׁ לוֹ יֹפִי פְּ

נָיו הָיוּ מְעֻוָּתוֹת פָּ

צִיאוּת אוֹתָהּ הוּא חַי פְנֵי הַמְּ כִּ

בָר יֵשׁ י מַה כְּ הוּא שָׁתַק כִּ

יד שׁוּט לְהַגִּ לְפוֹעֵל יִצּוּר פָּ

בִיב לַשָּׁעוֹן  עֲלָה מִסָּ לֶוִיזְיָה פָּ הַטֶּ

בִיב לַזְּמַן  הַשָּׁעוֹן מִסָּ

ה ין מִשְׁמֶרֶת לִשְׁנִיָּ וְכָל אַחַת מִשֵּׁשׁ עֶשְרֵׂה הַשָּׁעוֹת שֶׁבֵּ

סָךְ, אֲכִילָה מוּעָטָה מָּ שֶׁת לִבְהִיָּה בַּ הָיְתָה מֻקְדֶּ

ה וְשֵׁנָה מְרֻבָּ

כְנִית ל עָבַד לְפִי הַתָּ הַכֹּ

כְנִית ב' וְלֹא הָיְתָה תָּ

סּוּ לָצוּץ אֵבִים שׁוּלִיִּים שֶׁנִּ הָאַלְכּוֹהוֹל הִשְׁקִיט כְּ

כָל אָדָם חִירָה שֶׁלְּ שׁ אֶת זְכוּת הַבְּ ט מִמֵּ הַשַּׁלָּ

וְגַם לוֹ, לְהַחְלִיף עָרוּץ

עִם הַשָּׁנִים, נֶעֶלְמוּ הַזּוֹנוֹת מֵחַיָּיו

י לִשְׁמֹעַ עָלָה לוֹ יָקָר מִדַּ

אֶת שִׁקְרֵיהֶן

עֵר נִימִי הָלַךְ וְהִתְכַּ הַיֹּפִי הַפְּ

ן קֵּ וְהִזְדַּ

טֶר  תּוּרְגֶ'מָן לֹא רָאָה מִמֶּ

בָר הָיָה לוֹ לִרְאוֹת נוּ מַה כְּ

קְתּוּק הַשָּׁעוֹן הִתְחַזֵּק  תִּ

הָאוֹר הִתְעַמְעֵם

סָךְ טֻשְׁטְשׁוּ מֻיּוֹת עַל הַמָּ הַדְּ

הוֹת תְאוֹם הָיָה יָכוֹל לְהִזְדַּ וְעֻוְּתוּ )פִּ

נֵיהֶן...( ן וְעִם פְּ אִתָּ

קֹשִׁי תּוּרְגֶ'מָן רָאָה אֶת הַסּוֹף, בְּ

ין מִשְׁמָרוֹת זֶה קָרָה בֵּ

ישׁ ךְ שֶׁאִישׁ לֹא הִרְגִּ כָּ

שְׁמֶרֶת שֶׁרָאָה מְנַהֵל הַמִּ כְּ

שֶׁחָסֵר לוֹ עוֹבֵד

דְחִיפוּת חְלָקָה, שֶׁבִּ חַ לִמְנַהֵל הַמַּ וֵּ דִּ

טּוּרִין וְאָמַר ב הַפִּ שָׁלַח אֶת מִכְתַּ

טָרַנּוּ" רוּךְ שֶׁפְּ "בָּ

ד הַיָּחִיד הָיָה זֶה הַהֶסְפֵּ

אֱמַר. שֶׁנֶּ

מתן קריידלמן

תורג'מן
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.1

עוֹד עֲבוֹדָה אַחֲרֵי הָעֲבוֹדָה יֵלֵךְ לַעֲבֹד בְּ

חוֹשְׁבוֹ: ר יְלָדִים בְּ וְלִפְנֵי כֵן, לְהֶרֶף, יְנַשֵּׁק לְרֶגַע מִסְפַּ

י יְלָדִים לַחְשֹׁב עֲלֵיהֶם. זֶה יוֹתֵר מִדַּ

.2

שַקׂ שֶׁל מֶלֶט שׁוֹקֵל חֲמִשִּׁים קִילוֹגְרָמִים.

יד מִי שֶׁלֹּא הֵרִים שַקׂ שֶׁל מֶלֶט שֶׁלֹּא יַגִּ

לִי מַעֲמַד הַפּוֹעֲלִים.

.3

ה יְלָדִים אֶל מָקוֹם שְׁבִיל לְהַעֲמִיס הַרְבֵּ דוֹלָה זֶה בִּ מְכוֹנִית גְּ

בּוֹ מִישֶׁהוּ אַחֵר יִדְאַג לָהֶם.

.4

עַר. אִם הָיָה עֵר )הוּא יָשֵׁן( שַּׁ יֵשׁ שׁוֹמֵר בַּ

עַם גּוּעֵי־פַּ לִבּוֹ לֶאֱלֹהִים עַל פִּ הָיָה מוֹדֶה בְּ

עַר. שַּׁ ר בַּ אַפְשְׁרִים לוֹ לֶאֱכֹל מֵהֱיוֹתוֹ מְיֻתָּ שֶׁמְּ

.5

דּוּרֶגֶל אָמַר הַיֶּלֶד, ר אוֹ שַחְׂקַן כַּ אוֹ זַמָּ

בוּצָה הַשְּׁכוּנָתִית, לְאִמּוֹ, י הַקְּ מַדֵּ לָבוּשׁ בְּ

את חֻלְצָה הַזֹּ יצַד הִיא נִרְאֵית לוֹ בַּ ה לְהָבִין כֵּ נַסָּ הַמְּ

דַיִם. רִיתַת הַשָּׁ עַד לָאָבָק, לְאַחַר כְּ מִבַּ

.6

ימָאתַיִםשֶׁקֶל רוּפוֹתשֶׁלִּ אֲנִי חוֹלֶה סְכִיזוֹפְרֶנְיָה אוּלַי תּוּכַל לַעֲזֹר לִי קְצָת זֶהקְצָתיָקָרהַתְּ

הוּא אוֹמֵר

בָר נִשְׁלַף הָאַרְנָק. אַחֲרֵי שֶׁכְּ

.7

ית בָרִים בּוֹ זְמַנִּ ה דְּ יצַד לִהְיוֹת הַרְבֵּ כֵּ

יצָה אֵין בֵּ בְּ

ם לִכְדֵי טוֹסְט. ה שֶׁחֻמָּ לְלַוּוֹת אֶת הֶעָבֵשׁ הַזֶּ

.8

זֶה אֵינוֹ הָרָעָב.

זֶה הָעֶלְבּוֹן עַל הָאֵין־לֶחֶם

שֶׁהֻבְטַח.

.9

נֻזָּל. ל אֶת הַיֶּלֶד הַמְּ הַיֶּלֶד מַמְשִׁיךְ לְקַלֵּ

ל נֻזָּ ל אֶת הַיֶּלֶד הַמְּ קַלֵּ אָמְרוּ לוֹ: יֶלֶד אַל תְּ

יִם. נַּ פִיךָ שְׁבוּר הַשִּׁ בְּ

.10

דַלּוּת. רוֹחֲצָהּ בְּ גֶת בְּ הָעַיִן מִתְעַנֶּ

רְבּוּת. ךְ תַּ דֵי לַעֲשׂוֹת מִכָּ אן כְּ קֹרֶט הוּמוֹר נִדְרָשׁ כָּ

.11

קוֹמֶמֶת ירָה, הַמְּ עֹרָבוּת הָאַדִּ הַמְּ

ב שׁוֹבַת הַלֵּ

שֶׁל הַדּוֹמְמִים.

.12

נוּבִים(, יִם גְּ תוּב עֲלֵיהֶם אוֹפַנַּ נוּבִים )אַף שֶׁלֹּא כָּ יִם גְּ לְקִנּוּחַ: יְלָדִים עַל אוֹפַנַּ

אֱלָץ לִנְהֹם שִׁבְרֵי מִלּוֹתָיו וְהַשַּׁתְיָן, הַנֶּ

דֵי לְהַעֲנִיק לָרְחוֹב אֶת אֲשֶׁר לָרְחוֹב. כְְּ

יעקב  כ. 

תריסר פתיתי ערבית 
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לֵיל יוֹם שִׁשִּׁי, בְּ

סוּת, נְּ י הוּא יוֹם הַהִתְכַּ וְיוֹם שִׁשִּׁ

ר, הַיָּשָׁן  חֶדֶר הַצַּ בַּ

עָצַם הַשּׂוֹכֵר אֶת עֵינָיו

מָתַח אֶת שְפָׂתָיו

ר... וְנִזְכַּ

הָיֹה הָיָה 

בָר הַיָּמִים... שֶׁכְּ בְּ

יִת, הָיָה לוֹ בַּ

הָיֹה הָיָה...

ה לְאֹשֶׁר הָיְתָה לוֹ סִבָּ

לְאַהֲבָה

לַחַיִּים

הָיָה אֵי אָז...

וְהָיָה...

מופיד סידאוי )אבן אל�ח'טאף(

השוכר

יום אל   - יום שישי בערבית 

יום ההתכנסות ומעה, שפירושו  ג'

סֶף לֹא צוֹמֵחַ עַל הָעֵצִים" מִיד אָמַר: "כֶּ א תָּ אַבָּ

אָמֶרִיקָה צוֹמַחַת עַל הָעֵצִים

צּוֹת. שׁוּ אֶת הַבִּ קוֹם בּוֹ לְפָנֵינוּ הֵם יִבְּ מָּ בַּ

ם דָּ לֶת בַּ אָמֶרִיקָה יוֹנֶקֶת מֵאֲדָמָה מְזֻבֶּ

לִים וְלֹא רוֹוָה. אָמֶרִיקָה מַצְמִיחָה מִגְדָּ

שָׁמַיִם בּוֹהֲקִים. לִי עָנָן, בְּ מוֹ קֶשֶׁת בְּ כְּ

י עוֹלָלִים קְהֶה שִׁנֵּ אָמֶרִיקָה תַּ

ינוֹקוֹת. טְלָאִים מְסֻנְוָרִים מֵעֹדֶף חַדְרֵי תִּ בְּ

יֹפִי וְצֶבַע, מוֹשִׁיטִים יָדַיִם

לְכוּתִי, רִי הַמַּ ס מֵהַפְּ קְטַנּוֹת לִנְגֹּ

תַאַוְתָנוּת מְחֻיֶּטֶת. בְּ

דִים, לִים, מוּל מִרְקָעִים מְרַצְּ וּבְתוֹךְ מִגְדָּ

וְעֵינַיִם טְרוּטוֹת, צוֹמְחוֹת חֲמָמוֹת.

מוֹן וּבְעֶזְרַת הַשֵּׁם )הַמּוּתָג( וּבְעֶזְרַת הַמָּ

עוֹד נַפְרִיחַ אֶת הַשְּׁמָמָה

מוֹן. עוֹד נַצְמִיחַ הַרְרֵי שִׁמָּ

ילי רבקה טטרואשו

אמריקה

في ليلة الجمعة 
والجمعة جماعة 

في الغرفة الضيقة العتيقة 
أغمض المستأجر عينيه 

ومط شفتيه ... 
وتذكر ... 

كان يا ما كان ... 
في يوم من الأيام 
كان له بيت .. 
كان ويا ما كان 

كان له سبب للسعادة 
للحب 
للحياة 

كان مرة ... 
وكان ...

 17.1 .2011 عرعرة – 

مفيد صيداوي )إبن الخطاف(

المستأجر

17.1 .2011 ערערה, המשולש, 

רוגני וחגי  דר  מערבית: מאהר ח'
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לָבִים מְשׁוֹטְטִים ירָה כְּ זִּ בַּ

רָשִׁים  חֹל נִדְלָק עַל הַקְּ זַרְקוֹר כָּ

נוֹשֵׁךְ שֵעָׂר נִדְחָק לַחֲבָלִים

עֶרֶב קְרָב נָעִים 

בוֹת חַמְצָן וּדְלִי הַיְּרִיקָה מַגְּ

ים אֶת הַשָּׂפָה סְטִיק מְטֹרָף מַכְתִּ לִיפְּ

אִים וְנוֹצְצִים שְׁטָרָה גֵּ עוֹרְבֵי הַמִּ

עֶרֶב קְרָב נָעִים

עְגּוּעַ לְמַשֶּׁהוּ חָמִים  מִתּוֹךְ הַגַּ

ים נִימִיִּ אֵיבָרִים הַפְּ צֶמֶר הָעוֹטֵף בָּ

רוֹז וּמוֹדִיעַ לִפְעָמִים עוֹלֶה קוֹל הַכָּ

עֶרֶב קְרָב נָעִים

יִם פַּ חְלִיפִים כַּ עוֹת הַמַּ טְבְּ צִלְצוּל הַמַּ

נַיִם ין הַשְּׁ חַ בֵּ נַצֵּ מִיצֵי הַהִמּוּרִים עַל הַמְּ

רִים  מִסְפָּ ב בְּ כְתָּ הָל הוּא עֵסֶק שֶׁנִּ הַקָּ

עֶרֶב קְרָב נָעִים

יהלום ן  אורו

ערב קרב

ן גורדו אלכס 

 2013 Pi, תל אביב,  l ies  Studio  , מתוך הספר "העול הכפול"

יהודים מפורסמים, אנשי מדע  וגרפיות על  אוסף מסות בי

ותרבות. תורגם מרוסית ע"י המחבר

יל הבדיל וסופו של חי ו  נותי מנגי

לעתים קרובות יש לטרגדיה מקור קומי. הכול החל בעליזות ובצחוק, 

בשמחה ובאופטימיות. ברלין, 25 באוגוסט 1917. בניין האופרה הקומית. 

על הבמה עולה הצגת הבכורה של האופרטה "העלמה מהיער השחור" � 

"Schwarzwaldmaedel". מחיאות כפיים סוערות. הצלחה אדירה. הקהל מריע 

וקורא שוב ושוב למחבר האופרטה לאון יֶסֶל )Leon Jessel( לעלות לבמה, 

ומקבל בחום את אחד המלחינים המפורסמים של האימפריה. האופרטה 

החדשה תעלה תשע־מאות פעם בברלין לבדה וששת־אלפים פעם בגרמניה 

ובעולם כולו. במשך שש־עשרה שנים תככב האופרטה במדורי המוזיקה של 

העיתונים בעולם כולו � עד לאיסור השמעתה...

גרמניה עדיין צועדת בחזיתות. אחד המארשים הפופולריים הוא "מארש 

חיילי הבדיל" שכתב לאון יֶסֶל ב-1905, מן המנגינות המפורסמות שנכתבו 

בגרמניה לחג המולד. המארשים הצבאיים יאבדו בקרוב את הפופולריות 

שלהם, בהיותם תזכורת כואבת לתבוסתה המשפילה והקטסטרופלית של 

גרמניה במלחמת העולם הראשונה. גרמניה המנוצחת כנועה על ברכיה, 

המארשים אינם פופולריים, אבל "העלמה מהיער השחור" מנצחת על במותיה. 

האידיאולוגיה הלאומנית והשמרנית של יֶסֶל והמוזיקה העליזה והפטריוטית 

שלו הולמות את החשיבה הגרמנית החדשה. רק מוצאו היהודי ה"מביש" של 

המחבר אינו הולם את החברה החדשה הנבנית במדינה. 

לאון יֶסֶל התנצר עוד ב-1894, בהיותו בן 23, בשל אהבתו לאשתו 

הראשונה קלרה־לואיז גרונוולד ובשל אי־אהבתו למוצאו ולעם היהודי. 

ב-1896 הם התחתנו בכנסיה, עברו לגור בברלין ב-1911 והתגרשו ב-1919. 

ב-1921 התחתן לאון יֶסֶל בן החמישים עם הלאומנית הגרמנייה אנה הרהולדט 

שהייתה צעירה ממנו ב-19 שנה.
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ברלין 1921. ברפובליקת ויימר שוררת אינפלציה מפלצתית, ומשבר 

כלכלי חריף מאיים על המדינה. האבטלה מגיעה לממדי ענק. חיי אדם הופכים 

לזולים יותר, הלאומנות מרימה ראש, רציחות פוליטיות רבות נעשות על־ידי 

קיצוניים לאומניים. התקיפות האנטישמיות מתגברות. מאשימים את היהודים 

בפרוץ המלחמה, בתבוסתה של גרמניה ובעול הכבד והמשפיל שהטיל חוזה 

ורסאי על העם הגרמני. היהודים מבוהלים ומודאגים. יֶסֶל רגוע. ההאשמות 

אינן נוגעות לו. הוא נוצרי מכובד. זה עתה התחתן עם אישה צעירה ויפה 

ממוצא ארי, עלמה מהיער השחור, גרמנייה אמתית. המלחין הגרמני המהולל 

מאושר בנישואיו לבת "עמו". 

יֶסֶל מלחין פורה. הוא כותב יצירות רבות לתזמורת, מקהלה ופסנתר, 

ואלסים, מארשים, מזורקות, שירים ומוזיקה סלונית. האופרטות שלו אהובות 

על הגרמנים. יצירותיו העליזות והאופטימיות זוכות להצלחה כבירה בקרב 

הקהל הגרמני המוזיקלי, תקליטיו נמכרים בכמויות ענקיות. 

אמנותו מביאה להצלחה כלכלית, בתקופה שבה חוֹוה העם הגרמני 

את המשבר הכלכלי הגדול בהיסטוריה שלו. המחירים עולים. יוקר המחיה 

חונק. את גרמניה המושפלת שודדים המנצחים האירופיים, והיא מתחילה 

לצעוד במצעדים צבאיים ובאימונים אין־סופיים. ב-1922, חודשים אחדים 

לאחר נישואיו של יֶסֶל, נרצח שר החוץ היהודי של גרמניה, ולטר רתנאו, 

בידי מחבלים לאומניים. יֶסֶל לא רואה בכך איום אישי, אף כי הרצח מתרחש 

במרחק של כמה מאות מטרים מביתו. הוא הרי כבר לא יהודי. רצח רתנאו 

לא מטריד אותו. הוא אינו קושר את האירועים לעצמו ולא חש את המצעד 

המאיים של הקיצוניות הלאומנית. עדיין מוקדם לכך. בשעון ההיסטוריה נותרו 

עשר וחצי שנים עד לעלייתם של הנאצים לשלטון. בכל בית גרמני ממשיך 

להתנגן "המארש של חיילי הבדיל". יֶסֶל משגשג. יצירותיו כבשו את נשמת בני 

עמו. האופרטות שלו גרמניות מאד. "העלמה מהיער השחור" היא האופרטה 

האהובה על היטלר ועל הימלר. 

הודות להצלחת האופרטות שלו, בזכות האידיאולוגיה הלאומנית שלו 

ובשל הצטרפותה של אשתו אנה למפלגה הנאצית ב-1932, טרם עליית 

הנאצים לשלטון, מצפה יֶסֶל להכרה של השלטון החדש. הוא מקווה שהיטלר 

יעניק לו את תואר "הארי המכובד" שהעניק למלחינו האהוב, היהודי ההונגרי 

אימרה קלמן. אולם קלמן אינו מקבל את התואר שהיטלר מעניק לו, עוזב את 

וינה לפריס ומשם לארצות הברית של אמריקה. יֶסֶל ממתין בכיליון עיניים, 

אולם הצמרת הנאצית דוחה אותו. התנצרותו וארבעים שנותיו כנוצרי 

אינן מסייעות לו. ב-1933 אוסרים על השמעת יצירותיו ועל ביצוען. ב-1934 

מבטלים את חברותה של אשתו במפלגה הנאצית. ב-1937 מפוטר יֶסֶל מן 

המכון הממלכתי למוזיקה ומוטל איסור על הקלטת יצירותיו ועל הפצתן. 

וכך כותב יֶסֶל המיואש בשנת 1939 לליברטיסט שלו שטרק, בווינה: "אינני 

מסוגל לעבוד כאשר השנאה ליהודים מאיימת על עמי בהשמדה וכאשר אינני 

יודע באיזה רגע הגורל הנורא יכה בי." אחרי ארבעים וחמש שנים יֶסֶל שב 

וקורא ליהודים "עמי". 

במשך שנים ארוכות משחק המלחין תפקיד של מוזיקאי גרמני ומלחין 

לאומי. אולם באמנותו ובכישרונו אין די על מנת לרכוש כרטיס כניסה לאומה 

הגרמנית. ההתנצרות, ההתבוללות וההתחפשות לגרמני לאומני לא מסייעות 

לו לזכות במעמד של אזרח שווה זכויות בעם הגרמני, שלכבודו כתב את 

המוזיקה שלו. המוזיקאי הגדול לאון יֶסֶל לא הצליח להיות בנה של האומה 

הגרמנית שלמענה חי ויצר, וכשהכיר בכך הקשיח את לבו. אהבתו לגרמנים 

הפכה לאכזבה מרה מן האומה הגרמנית. החברה של "עמו" זלזלה בשירותו רב 

השנים לתרבות הגרמנית. הגסטפו האזין לשיחותיו והקליט את ביקורתו. ב-15 

בדצמבר 1941 נעצר יֶסֶל בגין הפצת "השמועות הנוראות על הרייך השלישי". 

אנשי הגסטפו עינו אותו במרתף באלכסנדרפלאץ שבברלין. ב-4 בינואר 1942 

מת המלחין בבית חולים ברלינאי כתוצאה מאותם עינויים, ימים ספורים 

בטרם מלאו לו 71 שנים. 

חודש וחצי לאחר מותו של יֶסֶל הגיעה ידיעה עצובה מברזיל הרחוקה על 

התאבדותו של הסופר האוסטרי המהולל שטפן צווייג, פציפיסט, קוסמופוליט, 

אירופאי, שראה בבעיה היהודית עיסוק שולי ומיותר לבני עמו ולו, ולאחר 

עלייתם של הנאצים לשלטון מצא עצמו סתם יהודי מיותר בעולם הגרמני, 

שאת פרידתו ממנו לא יכול היה לשאת. סופו הטרגי של שטפן צווייג הצטרף 

לשורת ההתאבדויות של יוצרים גרמניים ממוצא יהודי שהיו משוכנעים 

בניצחונם הסופי של הנאצים. ב-1935 קורט טוכולסקי, סטיריקן מפורסם, סופר 

ופזמונאי, איש שנון ומבריק, המכונה "הכפיל של היינריך היינה", ליברל, שנוא 

על הלאומנים הגרמניים, שם קץ לחייו בשוודיה. ב-1939, בניו-יורק התאבד 

משורר ידוע, אחד המנהיגים של המהפכה בבוואריה, מחבר הספר "הייתי 

גרמני", ארנסט טולר אשר רצה להיות מושיע של העם הגרמני, אך נדחה 

ונרדף על־ידי "עמו". טולר התאבד ביום שנודע לו על מצעד הניצחון של חיילי 
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הגנרל פרנקו במדריד, ביום מעצרם של אחיו ואחותו על־ידי הגסטפו. 

לאון יֶסֶל ידע על הטרגדיות של טוכולסקי וטולר. האם הבין את כישלון 

חייו עד הסוף? האם הגיע למסקנתו של טולר: יהודי אינו יכול להיות גרמני? 

"הנוצרי הטוב" לאון יֶסֶל חיבר מנגינה פופולרית לחג המולד. חיילי 

הבדיל מאותו שיר לכת שהיה אהוב כל כך על הגרמנים המשיכו לצעוד בעוד 

המגפיים הכבדים של הנאצים רומסים את עמי אירופה. את המלחין הנאמן 

לנצרות ולגרמניה עינו בחג המולד גרמנים צעירים שנהנו בילדותם מן המארש 

שלו שנכתב לכבוד אותו חג. העלמים והעלמות מהיער השחור של הנאציזם 

רצחו את מחברה של האופרטה "העלמה מהיער השחור". 

לאון יֶסֶל חיבר מארש על גרמניה האגדית, הקסומה, טובת הלב, העליזה, 

אך מצא את עצמו במדינה אכזרית, עוינת, שוויתרה על ערכיה, מושלך לתנור 

השריפה כחייל הבדיל מהאגדה של הנס כריסטיאן אנדרסן, כיהודים רבים 

בזמן השואה. הוא ניתך בלהבות אהבתו הנכזבת לגרמניה.

ים אַבְנֵי חֵן יְקָרוֹת  הוֹ מִלִּ

צִנּוֹרוֹת אֲוִיר מְשֻׁכְלָלִים

חִים יּוֹת נִפְתָּ הֶבֶל אֵד פִּ

מִבְנֵי מֶלֶךְ קְרוּעִים 

בִיקוֹת עַל לָשׁוֹן שְׁאֵרִיּוֹת דְּ

קֶה  נָּ שֶׁלֹּא תִּ

עידית לבבי גבאי

*
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90  X  50  X  35 2013, טכניקה מעורבת,  נייר עמדה,   , יזרעאלי אורנה אורן 

יק לִי. יְלָה הַהוּא לֹא הִסְפִּ הַשֶּׁקֶט שֶׁל הַלַּ

קּוֹת לִפְנֵי שֶׁהָרַעַשׁ הִתְחִיל דַּ

ק בּוֹ.  ים לְתַקְתֵּ י מִלִּ שְׁתִּ קַּ דַף רֵיק, בִּ הִיתִי בְּ בָּ

ב לַיָּמִין, ין הַלֵּ ה שֶׁבֵּ קֻדָּ נְּ אֶמְצַע, בַּ אֵב שֶׁבָּ הַכְּ

ךְ שֶׁאֲנִי לֹא מַצְלִיחָה. ל עַל כָּ רַם לִי לְהִתְנַצֵּ גָּ

יעַ לִי "לָקַחַת עוֹד וַלְס" רֶקַע, הִצִּ הֵן בָּ לֵאוֹנַרְד כֹּ

י שֶׁלִּ עַר", אֲבָל אֲנִי בְּ "לִקְשֹׁר אֶת הַצַּ

מְעַט רְמוּ לִי כִּ לֹא מַצְלִיחָה. מַחְשָׁבוֹת רָעוֹת גָּ

לִשְנֹׂא אֶת הַשֶּׁקֶט. 

שִׁים רָבוּ  א רַעַשׁ. שְׁנֵי טִפְּ וְאָז בָּ

חֲרוּ לַעֲשׂוֹת זֹאת שׁ יוֹתֵר. בָּ הוֹכִיחוּ מִי מֵהֶם טִפֵּ

סֶת חַת חַלּוֹנִי. לוּ רַק הָיְתָה לִי מִרְפֶּ תַּ

הָיִיתִי מַרְשָׁה לְעַצְמִי לְהָצִיץ.

י לְתִּ דַּ י. הִשְׁתַּ חַדְתִּ יְלָה הַהוּא אֲנִי פָּ לַּ בַּ

כֶן. הֶם תֹּ לְהָרִיחַ שִׁירִים שֶׁיֵּשׁ בָּ

רָה זְכוּכִית חַת לַחַלּוֹן נִשְׁבְּ אַךְ מִתַּ

רָה מִזְּמַן. ירָה לִי צִנְצֶנֶת אַחַת שֶׁנִּשְׁבְּ שֶׁהִזְכִּ

קּוֹת אַחֲרֵי שֶׁהָרַעַשׁ הִתְחִיל דַּ

ק בּוֹ. ים לְתַקְתֵּ דַף רֵיק, וּמָצָאתִי מִלִּ הִיתִי בְּ בָּ

טל איפרגן

ללא פחד
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)פרט( 2013, מיצב   ,Chau Dulce  , ן אנדריאה חז )פרט( 2013, מיצב   ,Chau Dulce חמסה   , ן אנדריאה חז
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דִידוּת ירוֹת בְּ ה עוֹזֵב זָבִים הַקִּ רֶגַע שֶׁאַתָּ בְּ

עוֹדִי הַנּוֹטֶפֶת עַל גּוּפִי בְּ

ח טְבָּ פּוֹתַחַת אֶת אֲרוֹנוֹת הַמִּ

קוֹם בּוֹ הָיוּ יָדֶיךָ מָּ בַּ

בוֹדָד  רְחָבִי הַמְּ תּוֹבְעוֹת מִמֶּ

לִחְיוֹת אֶת חֶסְרוֹנְךָ

אֲנִי מוֹצִיאָה חֲפָצִים

סוֹרֶקֶת אוֹתָם 

אוּלַי לְשִׁמּוּשׁ אַחֵר

י לְךָ לְעַלְעֵל פָנֶיךָ אֶת סִפְרִיָּתִי וְנָתַתִּ י בְּ תַחְתִּ פָּ

זוּרִים עַכְשָׁו עַל יוֹתֵר הַפְּ מוּסִים בְּ סְפָרַי הַכְּ בִּ

ה וְעַל רָהִיטִים רִצְפָּ

חִפּוּשׂ אַחַר בְּ

כוֹרֵאוֹגְרַפְיָה חֲדָשָׁה

ף דָּ אֵינִי יְכוֹלָה לְהָשִׁיבָם לַמַּ

לֹא מִיָּד

הֶם, אֲנִי מֻכְרָחָה לֶאֱחֹז בָּ

הֶם רוּחַ חַיִּים לִקְרֹא בָּ

שִׁים סִימָנִים מְחֻדָּ סְקָאוֹת בְּ פִּ

ל לַחְשֹׁב מֵחָדָשׁ עַל הַכֹּ

נוּ  פּוּר שֶׁלָּ לְאַט הַסִּ

קוֹרֵא מֵחָדָשׁ אֶת יָמֵינוּ יַחַד

רָתִיּוֹת ת־הַכָּ מוֹ צֵרוּפֵי אוֹתִיּוֹת תַּ כְּ

דניאל שאוב

הרחק

צַפּוֹת לְגִלּוּי הַמְּ

רִגְעֵי עָצְמָה

נְטִישָׁה חֲרִיגָה

יוֹן לְהָבִין מֶה חָוִינוּ נִסָּ

עוֹת שֶׁל חַג לְדַמְיֵן מַסָּ

עִם נְתִיבִים חֲדָשִׁים אֵלֶיךָ,

י קְרוֹבָה רְכִּ לַחְלֹם אֶת דַּ

חְשָׁבָה מַּ מִיד שָׁם בַּ אֵלֶיךָ תָּ

נזבורג גי ן  גורדו מאנגלית: אתי 

שירי מנשה

אלכס אומרת ש-

זהו עוד אחד מאותם כבישים ארוכים ונטולי סוף של קליפורניה. אלכס ואני נוסעים 

במכונית שכורה אל מקום לא ידוע, שטים בזמן. קו האופק אינו נגמר ובכל פעם שאנחנו 

מגיעים אליו מופיע אחר במקומו. השמיים מחייכים אלינו בכחליותם, ומכל עבר מוצגים, 

כמו ציור של אמן גדול בחלון ראווה, מרחבי מדבר צהובים ומישוריים להפליא. בכיוון 

מזרח יש הר גבוה במיוחד שפסגתו חדה, מצביעה אל השמים, ובשעת בוקר מוקדמת שכזו 

נדמה כי השמש נתמכת בו כדי לא ליפול מרוב עייפות.

הדרך בכביש הקליפורני רגועה ושוממת באופן שגורם לנו לתהות אם אנחנו בכלל 

מתקדמים, לכן כשבצד הדרך נראה מבנה נטוש הוא מיד תופס את עינינו. הוא עשוי לבנים 

אפורות ופינותיו מעוגלות, ומקיפה אותו גדר תיל דוקרנית. אלכס מספרת כי המקום שימש 

בעבר להוצאת דיבוק מאנשים שנחשבו משוגעים וחולי נפש. המטפלים סברו שזו מחלה 

שניתן לרפא בכוח, בהרעבה ובדרכים אכזריות אחרות. לדעתם המטופלים היו בעצם 

אנשים עצלנים המחפשים חיי חופש, ומתוך כך פיתחו לעצמם את שיטת העמדת הפנים: 

הם עשו עצמם משוגעים וקיבלו ממשפחתם הכול ללא תמורה � קורת גג, רחמים ויחס 

טוב. מה עוד צריך בן אדם? אלכס אומרת שהמטפלים לא הסכימו שיהתלו בהם כך והיו 

בטוחים כי ברגע שיפעילו לחצים על המטופלים � יעדיפו לחזור למוטב. 

אלכס מספרת כי בפנים הכול חשוך, החלונות גבוהים מאוד ובגלל שהמטופלים ניסו 

נואשות לברוח הקירות מלאים שריטות עמוקות ודם יבש. החדר הקיצוני הפונה לכיוון 

מזרח צבוע תכלת ומקושט בעננים לבנים. אלכס אומרת שהוא ניתן בתור פרס ובתוכו שהו 

מטופלים שהראו רצון להתקדמות. הם אפילו קיבלו שעת טיול בחצר וארוחות מסודרות.

אלכס אומרת שהשמים אדומים, אבל אני לא מאמין לה. חוץ מזה, היא יודעת הכול. 

היא מוציאה את ראשה מהחלון ומשרבבת את לשונה ברוח הקרירה. האוויר מלטף 

את פרוותה ומחליקהּ לאחור. 

אלכס אומרת שבעוד קילומטרים ספורים יהיה פונדק דרכים קטן שבו נוכל לעצור 

לאכול. אני מת מרעב. לא אכלתי כבר יומיים, מאז ששוחררתי מבית החולים. הרופאים 

טענו שהבראתי כי הפסקתי לדבר אִתה, אבל האמת היא שרק העמדתי פנים.
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תֵנוּ גִנָּ אֲנִי יוֹשֵׁב בְּ

אן מַעֲלֶה שֵיׂבָה  ל כָּ הַכֹּ

לּוּכִיָּה רְוָה, הַמַּ עְנַע, הַמַּ הַנַּ

פֶת וְהַיַּסְמִין. רְקִיס, הָרַקֶּ רְחֵי הַנַּ פִּ

רָאשִׁי מַבְהִיק  י. בְּ אֲנִי לְבַדִּ

בָן  עָׂר הַלָּ הַשֵּ

חוּרִים קוֹרְאִים לִי חַאג'. תָם, הַבַּ לָכֵן, מִן הַסְּ

יִת דּוֹמֶה אֲנִי לְעֵץ הַזַּ

צִלּוֹ אֲנִי נָח שֶׁבְּ

י  חוּרִים לֹא רָאוּ אֶת לִבִּ הַבַּ

ים רִיִּ עְנַע הַטְּ עֲלֵי הַנַּ רֹק כַּ הַיָּ

יִת,  וְכַעֲלֵי הַזַּ

וֶרֶד,  פֶה כְּ וְהַיָּ

אֲדָמָה הַטּוֹבָה טוּעִים בָּ וְלֹא אֶת שָׁרָשַׁי הַנְּ

זֵיתֵנוּ הָרוֹמִי.1  כְּ

 

 

י יוֹשֵׁב לְבַדִּ

ר עִם עַצְמִי מְדַבֵּ

נְכָדַי י כִּ נֶכְדִּ כְּ

י וְסִפְרִי מְשׂוֹחֵחַ עִמִּ

רָה וְעַל אַבּוּ זַיְד אֶל הִלָאלִי.2  עַל עַנְתָּ

)אבן אל�ח'טאף( י  מופיד סידאו

בגינה

הֵם עוֹבְרִים וּמְצַחְקְקִים 

ן אֶשְׁמַע: לַחַשׁ פֶּ בְרֵיהֶם בְּ חוֹזְרִים עַל דִּ

"קוֹרֵא! קוֹרֵא!

הַאִם יֵשׁ הַיּוֹם מִי שֶׁקּוֹרֵא?"

הִי ט אַבָּ מַבָּ נִפְרָד מֵהֶם בְּ

וְגַם אֲנִי � צוֹחֵק!

י בערבית לעץ ו נ כי  – י  מִ רוּ זֵית  	.1

זית עתיק ששרד לפי המסורת 	

מימי הרומאים.  	

זייד אל ענתרה אבן שדאד ואבו  	.2

הלאלי הם שמותיהם של גיבורים 	

ערביים קדומים. 	

23 .7 .2013 ערערה, המשולש, 

רוגני וחגי  דר  מערבית: מאהר ח'

أجلِسُ في حَديقَتِنا 
كُلُّ شيءٍ هنا شاب 

النعناع ، الميرَمية، الملوخية 
أَزهار النرجس، عصا الراعي، والياسمين

أنا فقط ، يلوح على رأسي 
الشعرُ الأبيض 

وربما لذلك بدأ الشبابُ ينادونني :يا حاج!

أُشبِهُ شَجَرَةَ الزيتونِ
 التي أجلِسُ في ظِلِلها 

بابُ قلبي الأخضر  لم يرَ الشَّ
الذي يشبه أوراق النعناع الطرية

كأوراق الزيتون 
والجميل كالورد

ولا جَذري المغروس في الأرض الطيبة 
كزيتونتنا الرومية 

 

أجلِسُ وحدي 
أتحدثُ مع نفسي

كحفيدي ، كأحفادي 
ثُني كتابي  ويُحَدِّ

عن عنترة وأبي زيد الهلالي 

ون ويضحكون  يَُرُّ
يرددون بِهَمسٍ لئلا أسمَعهُم : 

يقرأ ! يقرأ !
هل يوجدُ أحَدٌ يقرأ؟ 

أودعهم بنظرة أبوية 
وأنا أيضا .. أضحَك !

)عرعرة – المثلث( – 23-07-2013

مفيد صيداوي )إبن الخطاف( 

في الحديقة 
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מָל רִיּוֹת הַשֶּׁמֶשׁ / הִיא לֹא רוֹכֶבֶת עַל גָּ מִדְבָּ י / בְּ א שֶׁלִּ בָּ י בּוֹרַחַת מִסַּ סָבְתָא שֶׁלִּ

י �  לְבַד / סָבְתָא שֶׁלִּ בּוֹ שֶׁל סִימַן שְׁאֵלָה בִּ יהָ / עַל גַּ ב שְׁאֵלוֹת פִּ א עַל גַּ אֶלָּ

רִיּוֹת הַשֶּׁמֶשׁ / נָעָה וְנָדָה. מִדְבָּ רוֹכֶבֶת בְּ

א אֵלֶיהָ. לוּיִים לְרַגְלֶיהָ / אַהֲבוֹתָיו שֶׁל סַבָּ ים הַתְּ קִּׂ וּבַשַּ

דִיר אַהֲבָה עַזָּה / לְיָפְיָהּ הַנָּ

אַהֲבָה חוֹשֶׁקֶת / אֶל רֹךְ שְעָׂרָהּ 

אַהֲבַת נְשִׁיקָה / לְפִיהָ הַשּׁוֹאֵל וְשׁוֹאֵל. 

ב שְׁאֵלָה? ד עַל גַּ נְדֹּ אֶה לָהּ שֶׁתִּ הּ שׁוֹאֲלִים מַה יָּ חְתָּ וּבְמִשְׁפַּ

א  דוּאִית, אֶלָּ ר, לֹא בֶּ דְבָּ מִּ י � הִיא נוֹדֶדֶת בַּ סָבְתָא שֶׁלִּ

זוֹ שֶׁאוֹסֶפֶת שִׁירִים סוּפִיִּים � לָאֲהָבוֹת שֶׁעָזְבָה מֵאָחוֹר כָּ

מָרִים / יְלָדִים בָנִים / תְּ בְדְּ עְגּוּעַ לִפְרִי שֶׁהוֹתִירָה מֵאָחוֹר דֻּ גַּ

עְגּוּעַ  גַּ

לְאֶחָד

לְאֶחָד.

רִים, רְגְּ רִית � סוֹחֶפֶת אַחֲרֶיהָ מִילְיוֹנֵי גַּ י הִיא רוּחַ מִדְבָּ סָבְתָא שֶׁלִּ

קוֹם  קוֹם לַמָּ מִמָּ

בָבוֹת. ירִים � לְרַכּוּת הַלְּ לְמָקָאמוֹת / לְפִיּוּטִים � לְשִׁירִים... וְהַשִּׁ

וְדוֹדִי אוֹמֵר � 

יר  קִּ ן מֵרֹב עֶצֶב לְהָטִיחַ אֶת הָרֹאשׁ בַּ תָּ עַת / שֶׁנִּ אַהֲבָה מְשֻׁגַּ

ח  ח וְנִפְתָּ ב נִפְתָּ הּ הַלֵּ אַהֲבָה שֶׁבָּ

הּ ה שֶׁלָּ מִלָּ ה שֶׁלּוֹ מִתְמַזֶּגֶת בְּ הּ מִלָּ אַהֲבָה שֶׁבָּ

הּ הוּא נִכְנַס לְכֶלֶא לִבּוֹ, וְהִיא בּוֹרַחַת מֵאֲהָבוֹת. אַהֲבָה שֶׁבָּ

 שרון שמע עמר 

בורחת מאהבות

קְנָה.  נֶיהָ הָאֲחֵרוֹת שֶׁל הַזִּ אוֹטוֹ הֶרְאָה לִי אֶת פָּ

פֶה  בֵית הַקָּ י עִמּוֹ בְּ קָבַעְתִּ

רֶסוֹ אָרֹךְ עִם חָלָב חַם שֶׁבּוֹ הוּא נוֹהֵג לִשְׁתּוֹת אֶסְפְּ

שָׁם 

ע חַיָּיו, אָמַר ר לִי עַל מַסַּ סִפֵּ

קוֹם שֶׁרָצִיתָ" יעַ אֶל הַמָּ "לוֹקֵחַ זְמַן לְהַגִּ

ר.  ה וְעָלֶיהָ מִסְפָּ הוֹשִׁיט יָד חַמָּ

בְרִיקוֹת  עֵינָיו הַמַּ בְּ

נְׂאָה אֵר אֶת צָרוּת הָעַיִן וְהַשִּ תֵּ

רוּ הוּא וַחֲבֵרָיו  זְּ יצַד פִּ ר כֵּ לַהַט סִפֵּ בְּ

ר עַל שֶׁלֶג  סֻכָּ

הֲנָאָה.  וְשָׁתוּ מַיִם קָרִים וּמְתוּקִים בַּ

קְנָה נֶיהָ הָאֲחֵרוֹת שֶׁל הַזִּ אוֹטוֹ הֶרְאָה לִי אֶת פָּ

פֶה עוּגִיַּת חֶמְאָה  קָּ בַל בַּ שֶׁטָּ כְּ

ים. בָרִים נְמַסִּ יר לִי מַדּוּעַ דְּ וְהִסְבִּ

טל איפרגן

אוטו

ניצול שואה,  ל,  השיר מוקדש לאוטו האצי

שהלך השנה לעולמו.
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לוּ

לֶת רַגְלַיִם. טְנֵך מְשֻכֶּׂ שׁוֹכֶבֶת הָיִית עַל בִּ

רַע מֵעָלַיִךְ עִיר כָּ הָאִישׁ הַצָּ

ארֵךְ. עוֹת עֲדִינוֹת אֶל חֶלְקַת צַוָּ מוֹשִׁיט אֶצְבָּ

חֻלְצָתֵךְ הִתְרוֹמְמָה מְעַט 

בָן, ך הַלָּ בֵּ וְנֶחְשַףׂ גַּ

ל ב אִשָּׁה עֲגַלְגַּ גַּ

ינוֹקוֹת, לְדָה תִּ זֹאת שֶׁיָּ כָּ

ה ירוּהָ עַד כֹּ ה שֶׁהִכִּ ת חֵן קְטַנָּ מִין נְקֻדַּ ךְ מִיָּ וּבְשׁוּלֵי גַבֵּ

רַק אוֹהֲבַיִךְ.

ה שֶׁנּוֹעֲדָה לִנְשִׁיקוֹת וְכָעֵת יְזַהוּ אוֹתָהּ שׁוּב. נְקֻדָּ

כֶת  לוּ רַק יָכֹלְתְּ הָיִית מִתְהַפֶּ

רֶת רְסִיסֵי מִלּוֹת אַהֲבָה אֵלָיו מִשְׁתּוֹקֶקֶת הוֹמָה מְגַרְגֶּ

חַת צוֹחֶקֶת מוֹשִׁיטָה אֵלָיו אֶת יָדַיִךְ מִתְמַתַּ

לָאִישׁ,

ךְ. צֶת אֶת גּוּפוֹ אֶל לִבֵּ מְאַמֶּ

בִיש הַלּוֹהֵט,  י לִצְרֹב אֶת שְׁנֵיכֶם מֵהַכְּ לוּ רַק יָכֹלְתִּ

ם,  מֵהַדָּ

צוּעִים,  עֲקוֹת הַפְּ קֶת סָבִיב מִזַּ לָדָה הַמְרֻסֶּ מֵרִכְבֵי הַפְּ

יּוּט הַנּוֹרָא... מִתּוֹךְ הַסִּ

ים, תֻמִּ גָדָיו הַכְּ לִפְשֹׁט מֵעָלָיו אֶת בְּ

ה... ה עֲנָקִית וְרַכָּ יחַ אֶתְכֶם עַל מִטָּ וּלְהַנִּ

נָתָהּ... עוֹת עֲדִינוֹת מְעוֹרֵר אִשָּׁה יָפָה מִשְּׁ אִישׁ עִם אֶצְבָּ

מְעִירָהּ לְמַעֲשֵהׂ אַהֲבָה, 

לְחַיִים חֲדָשִׁים,

פִירָה. לִתְחִילַת הַסְּ

רועי רשקס

*

ינֵיהֶם, אֵיזוֹ רַכּוּת הָיְתָה בֵּ

תָה, ת לְאִשְׁתּוֹ הַמֵּ דוֹל הַמֵּ ין אָחִי הַגָּ בֵּ

י שֶׁיָּדְעוּ שְׁנֵיהֶם  אַף־עַל־פִּ

שֶׁיְּמֵיהֶם סְפוּרִים. 

אֵיזוֹ עֶדְנָה.

וּשְׁנֵיהֶם יָפִים

פִי שֶׁהָיוּ כְּ

וּצְעִירִים

פִי שֶׁהָיוּ כְּ

וְיוֹדְעִים שֶׁיְּמֵיהֶם סְפוּרִים

פִי שֶׁהָיוּ כְּ

ת הָאָהוּב אָחִי הַמֵּ

תָה וְאִשְׁתּוֹ הַמֵּ

וְהָרַכּוּת וְהָאַהֲבָה

ינֵיהֶם. שֶׁהָיְתָה בֵּ

יעל בן צבי

ו רכות  ז אי
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יִת  יִת הוּא לַבַּ עֵץ לְיַד בַּ

חֲרָה, ילוֹן תַּ יוֹתֵר מִוִּ

ג, יוֹתֵר מֵרַעַף עַל גַּ

יִת. ירוֹת הַבַּ יוֹתֵר מֵאֶבֶן מִקִּ

יִת,  שְׁלוֹשָׁה עֵצִים וּשְׁבִיל לְיַד בַּ

יִת, הֵם לַבַּ

זְעַק, יר תִּ ם אִם אֶבֶן מִקִּ גַּ

יִת עַצְמוֹ. יוֹתֵר מֵהַבַּ

יעל בן צבי

שיעור בארכיטקטורה 

134  X  101  ,2013 איקליפטוס,  שלומי ללוש, 



106107

כְרִיכָיו הָאָבִיב הַהוּא עָטָה אֶת תַּ

בָנָה פְרִיחַת הַהֲדָרִים הַלְּ בִּ

חַרְצִיּוֹת אַחֲרוֹנוֹת מְעֹרֶבֶת בְּ

ֹשֶל טֶרֶם קַיִץ.

דֶה, שָֹּ וְאִשָּׁה אַחַת בַּ

תוּחָה, כַף־יָד פְּ ה כְּ חַמָּ

רַח־הָדָר ל פֶּ הָיְתָה שׁוֹאֶלֶת כָּ

לְתַכְלִית בּוֹאוֹ.

נּוֹת, הָעוֹלָם יָדַע שֶׁעָלָיו לְהִשְׁתַּ

ינוֹ־לְבֵינוֹ וְהָיָה הוֹלֵךְ וּמְשַׁעֵר בֵּ

מֵהֵיכָן יַתְחִיל הַשִּׁנּוּי,

וּמִי יַשְׁלִימֶנּוּ.

עוֹלָם, וְאִשָּׁה אַחַת בָּ

שֶׁיָּדְעָה אֶת שִׁעוּרָהּ,

הָיְתָה פּוֹרֶשֶֹת לְפָנָיו אֶפְשָׁרֻיּוֹת

וּמְנִיחָה לוֹ לִבְחֹר

רְכּוֹ. אֶת דַּ

חַלּוֹנוֹת; יָּה עָיְפָה בַּ פִּ הַצִּ

הָרְגָעִים הַנּוֹקְפִים לֹא יָדְעוּ אֶת שִׁעוּרָם;

רָה בְּ רִיחַת הַהֲדָרִים הִתְגַּ פְּ

עַל הַחַרְצִיּוֹת,

ה. נָּ אַךְ מְאוּם לֹא הִשְׁתַּ

מרים דרור

י ו נ שי

וְאִשָּׁה אַחַת,

יִץ, הּ יָדַע אֶת בּוֹא הַקַּ בָּ שֶׁלִּ

רַח־הֶהָדָר, ה לִתְשׁוּבַת פֶּ הָיְתָה מְצַפָּ

כְלִיתוֹ. שׁוֹאֶלֶת לְבוֹא תַּ

ים; ה מָלְאָה קוּרֵי־אַהֲבָה דַקִּ ף יָדָהּ הַחַמָּ כַּ

חִירָה אַךְ לֹא עֲלֵיהֶם נָפְלָה הַבְּ

שֶׁהָעוֹלָם שִׁעֵר אֶת שִׁנּוּיוֹ. כְּ



108109

מַן לַעֲבֹר הָנִיחִי לַזְּ

ישִׁי אֵיךְ הָרוּחַ הַרְגִּ

אִילָנוֹת מְקַשְׁקֵשׁ בָּ

ק,  וּמְזַנֵּ

בּוֹהֶה, 

תוּחַ דֶה הַפָּ שָֹּ בַּ

הָנִיחִי לַזְּמַן לִזְרֹם

דֶת  יוֹדַעַת שֶׁאַתְּ מְאַבֶּ

אוֹתוֹ,

וְנוֹחַ וְרַךְ וְקַל

נָהָר יִם בַּ זְרִימַת הַמַּ כִּ

הַשָּׁלוּחַ

אן, אֶל מָקוֹם שֶׁלֹּא מִכָּ

אֶל אֲדָמָה אַחֶרֶת,

אֶל מָה שֶׁהָיָה

טֶרֶם יִהְיֶה בְּ

אֶל 

תוּחַ �  הַפָּ

שָּׁעוֹן, שְׁאֲלִי בַּ וְאַל תִּ

שַׁאֲלִי

רוּחַ. בָּ

מרים דרור

שאלי ברוח

קָנִיתִי שְׁנֵי סִפְרֵי שִׁירָה 

אִיתָמָר סְפָרִים הֶחָדָשׁ  בְּ

י.  רְכִּ שּׁוּק הַתֻּ בַּ

מְטָאוֹת  אַחַת הַסִּ נָה בְּ לַהֲקַת גֶ'ז נִגְּ

וְרָאִיתִי אֶת הַשֶּׁמֶשׁ 

רוֹקֶדֶת עַל קִירוֹת. 

רְאֶה אֵיזֶה יוֹם תִּ

בֵית קָפֶה לֹא הַרְחֵק מִשָּׁם  י בְּ ךְ יָשַׁבְתִּ אַחַר כָּ

עַל הָפוּךְ קָטָן,

ים י עִם מִלִּ קְתִּ וְהִמְתַּ

– – –

י.  תַבְתִּ , לֹא כָּ מֵאָז שֶׁהָלַכְתָּ

בָרִים גֹבַהּ הַדְּ מְשׁוֹרֵר מֻכְרָח לְהִשָּׁאֵר בְּ

לַמְרוֹת שֶׁהוּא שָׁבוּי 

מַיִם.  גֹבַהּ הַשָּׁ בְּ

לִי שׁוּם קֶשֶׁר  בְּ

חָשַׁבְנוּ לַעֲשׂוֹת לִכְבוֹדְךָ 

נְעֵדֶן. כְנִית רַדְיוֹ עַל גַּ תָּ

עַכְשָׁו אֲנַחְנוּ 

טִים שִׁירִים. מְלַקְּ

מירה טנצר

2014 נואר  י  , גנעדן

ו למשה קסטוריאנ
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30  X  40 2013, שמן על עץ,  רמת דוד,   , כנען בן  מתן  24  X  70 2013, שמן על עץ,  רמת דוד,   , כנען בן  מתן 
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ד' אדר א' תשע"ד  ,  4 .2 .2014 יום שלישי  עפולה, 

מערכת קו נטוי: עידית לבבי גבאי, חגי רוגני, משה ב. יצחקי.

ין,  אורטל שחר, אילאיל הדס, נגה לביא, עומר בוקצ'  : חברי תנועת 'תרבות'

רוני אדר, שלֵו בן�חור

זה לא כוחות" "שישה צעירים מול העולם 
'תרבות' גי תנועת  נצי מפגש ומעגל שיח עם 

משתתפים:

תנועת 'תרבות' )במלעיל( היא תנועה של אמנים־מחנכים בישראל שנוסדה בשנת 2005 

על ידי חבורת צעירים במטרה להצמיח תרבות חדשה, אותנטית וערכית מתוך הקהילות 

בישראל. התנועה מקימה קבוצות אמנים המיועדות להתיישבות קבע בפריפריה הגיאו־

חברתית של ישראל. אמנים אלה רואים את עצמם מחויבים לאורח חיים של יצירה 

ושל חינוך לאמנות ולתרבות במקומות התיישבותם. התנועה מפעילה מסלול רב־שנתי 

לאמנים צעירים, המתחיל בהקמת קבוצות נוער יוצר בתחומי האמנות בפריפריה ונמשך 

בשנת שירות לפני הצבא ובשירות צבאי במסגרת הנח"ל. לאחר השחרור מתיישבת 

הקבוצה ביישוב או בשכונה ומקימה 'קהילת תרבות': קיבוץ אמנים־מחנכים, הממשיכים 

הן את העשייה בקהילה המקומית והן את הדרכת הצעירים הנמצאים בשלבים 

המוקדמים של המסלול. כיום פעילים בתנועה כ־400 אמניות ואמנים מגיל 18 עד 30.

יצאנו להיפגש אִתם, להכירם ולשמוע על פעילותם.

עידית    נפתח במעגל היכרות קצר.

רוני       אני גרה בנתניה, בת 24. מדריכה בתחום המחול וגם מלמדת ויוצרת, בוגרת 

בית הספר לאמנויות תלמה ילין. הצטרפתי לתנועה לשנת שירות בגיל 18.

שלו       אני בן 23, נולדתי במזכרת בתיה וגר עכשיו בראשון לציון עם הקבוצה שלי. 

אני מלווה מדריכי נוער בשכונת רמת אליהו ומפתח שם מודל של משימה 

שנקראת 'תרבות בקהילה'. 

עידית    והתחום שלך?

שלו    תחום האמנות? מוזיקה. אני עושה עוד דברים אבל זה התחום שהכי מוכר לי.

חגי     באתם למפגש מכל הארץ?

שלו      כן. 

2013 מחול במדבר. חנוכה  יהושע,  בן  רותם 
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הארץ ויצאו יחד לשנת שירות, שהייתה נקודת החשיפה הראשונה שלהם למצב 

בחברה הישראלית. שם התחיל הניצוץ והתחילו השאלות: מה באנו כאמנים 

לעשות כאן? מה מקומנו בחברה הישראלית? הנקודה הדרמטית הייתה אולי 

בהבנה ששישה צעירים מול העולם זה לא כוחות. מה שהקבוצה הזאת התחילה 

לעשות זה להדריך ולקרוא לעוד אנשים להקים 'תנועה'. ששת המייסדים כולם 

עדיין בתנועה. עומר היושב אתנו הוא אחד מהם. כשאני מספרת זה נשמע 

אולי כאילו זה היה לפני מאה־מאתיים שנה אבל לא, זה היה בסך הכול לפני 

שמונה שנים. השישה הפכו לארבע מאות, שהם מאורגנים בקבוצות של אמנים 

מחנכים המתיישבים ברחבי הארץ. לתנועה שלנו יש קבוצות בחמישה־עשר 

יישובים: טבריה, עפולה, נצרת עילית, נתניה, כפר יונה, פתח תקווה, ירושלים, 

מודיעין, אופקים, יבנה, ראשון לציון, רמלה, בת־ים, כדורי ונהריה. ואנחנו במגמת 

התרחבות מתמדת.

משה  מה מנחה את הבחירה ביישובים?

עומר   ההתחלה הייתה פה בעמק יזרעאל. היו קבוצות בעפולה, בית שאן, מגדל 

העמק ונהלל, כשהמגמה הייתה להתרחב גיאוגרפית לאט לאט. היישוב הכי 

דרומי שהגענו אליו עד היום הוא יבנה. יכול להיות שבשנה הבאה נרד יותר 

דרומה. עוד לא הגענו למחוזות הרחוקים, דימונה וירוחם, וגם עוד לא קריית 

שמונה. זהו קצב ההתפתחות. גורם נוסף בבחירת היישובים הוא איפה שאנחנו 

מזהים צורך והיתכנות. כלומר, מצד אחד היכולת שלנו להיות נגישים ולהדריך 

את מי שיושב במקום, ומצד שני � המפגש שלנו עם הרשות המקומית מבחינת 

היכולת להחזיק את הדבר וליצור ממשות בת־קיימא. השיח בינינו לבין הרשות 

הוא מה שיקבע את ההתממשות בסופו של דבר.

להכיר בשוליים כמרכז

חגי    נחזור מהשלב הארגוני שאתם מתארים אל הסיבה או התכלית: למה 

הקמתם את התנועה? מה ראיתם שחסר? מה גיליתם שאתם רוצים לתת 

לעולם או לחברה?

נגה      כשיצאנו לשנת שירות עשינו את זה מתוך מקום של לבוא וליצור את האמנות 

שלנו. יצאנו מתוך הדפוסים או הדימויים שהיו לנו על מה זה אומר להיות אמן. 

אני למשל עשיתי שנת שירות באור עקיבא. המפגש עם החברה פוצץ את הבועה 

והציף פתאום את המציאות האמיתית, זו שבתוכה צריך ליצור את התנאים 

אילאיל  גם אני גרה בראשון ומלווה את המדריכים של תנועת הנוער ברמלה, גם 

מעשית וגם רעיונית. אני נמצאת במרכז התנועתי שאחראי על תכנון כלל 

המשימות והפעולות של התנועה ונמצא בעפולה. אני בדוברות התנועתית.

אורטל   אני בת 27, מקבוצת 'שדה עמי', שזה גרעין שגר כאן בעפולה. מרכזת את 

פעילות תיאטרון 'אֹהל' שהקמנו. השם שלו מגיע כמובן מהתיאטרון הפועלי 

הראשון. אני מלמדת תיאטרון ומדריכה גם בחטיבות הביניים בעפולה וגם אחר 

הצהריים בקהילה. 

נגה        אני בת 27, גם אני מקבוצת 'שדה עמי'. בעפולה אנחנו קבוצה גדולה של 

כארבעים חברים שמחולקת לקבוצות יותר קטנות. אני עוסקת בעיקר בתחום 

ההכשרה של בוגרי התנועה ומנהלת את בית ספר 'תרבות', בית ספר מקצועי 

לאמנים בפריפריה שהקמנו בעפולה לפני כמה שנים.

משה      בשמות שלכם 'אהֹל' ו'תרבות' במלעיל אתם מתחברים למוסדות 

יהודיים עתיקים?

נגה        כן. החיפוש הוא אחר השורשים.

עומר     אני חבר בקבוצה שנקראת 'פועלים יוצרים תרבות' )פי"ת(. בן 30. מרכז 

יחד עם נגה את תחום הכשרה והלמידה של בוגרי התנועה. אני מרכז גם את 

התחום האקדמאי שלנו. אני כותב מחזות ומביים הצגות תיאטרון. חוץ מזה אני 

מדריך של אילאיל ושל שלו. כולנו מדריכים. כל אחד מודרך ומדריך קבוצה 

צעירה יותר. נגה היא המדריכה של רוני ולרוני יש חניכים שהם עכשיו בצבא.

עידית    משה ואני המייסדים והעורכים של כתב העת 'קו נטוי'. נולדתי בקיבוץ 

מרחביה, לא רחוק מפה. היום אני גרה בקרית טבעון. אני אמנית־מורה במכון 

לאמנות במכללת אורנים.

חגי        לימדתי באורנים ספרות ולשון, ואני ממשיך ללמד בכל מיני מסגרות, 

כולל בתיכון. אני מלווה את 'קו נטוי' במשך השנים כחבר מערכת. השנה אני 

עורך־אורח של הגיליון הנוכחי, יחד עם עידית.

משה      אני ראש תכנית בתואר השני באורנים להוראה רב־תחומית במדעי הרוח. עורך 

עם עידית זו השנה ה־14 את 'קו נטוי'. אני כותב שירה, מה שקוראים במחוזותינו 

משורר. שיחקתי כמה שנים בתיאטרון. החותם העמוק שלי הוא עיירת פיתוח. 

נולדתי במעברת עולים בטירת הכרמל. חייתי הרבה שנים בקיבוץ נחל־עוז 

בדרום. גר היום באחוזת ברק.

עידית   נגה, תני לנו בקצרה רקע על התנועה שלכם, תנועת 'תרבות'.

נגה        תנועת 'תרבות' קמה לפני שמונה שנים על ידי קבוצה שמנתה שישה צעירים 

שנפגשו לראשונה במחנות קיץ של מת"ן. הם באו מבתי ספר לאמנות מכל 
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שבהם קהילה יכולה לראות ולספוג אמנות ותרבות. זיהינו איזה חוסר רלוונטיות 

בלעשות אמנות במנותק ו'בלי לספור' את האנשים, את החברה ואת הקהילה 

שבשבילה אתה יוצר. התבהרה התמונה, עלה הצורך לא רק לעשות אמנות אלא 

גם לתת את הדעת על אספקטים נוספים ולהשקיע בקהילה וביצירת התנאים. 

חגי       אתם מדברים על צורך שלכם. זה בא גם מהכיוון שלהם?

רוני     אנחנו יודעים ומכירים את ההבדלים בין הפריפריה למרכז ואיפה נמצאת 

התרבות ואת מי היא משרתת. אני לא חושבת שאנשים פה בעפולה עילית 

יוצאים לרחובות וצועקים מגיע לנו תיאטרון. הם לא עושים את זה, אבל זה 

בהחלט צורך שאנחנו רואים אותו כקיים. כשאנחנו מגיעים ומקימים תיאטרון יש 

היענות. הייתה קבוצת תיאטרון מבוגרים אחת ופנו אלינו לפתוח עוד אחת.

אילאיל  אתה לא מייצר את הצורך, אתה ממלא איזשהו צורך, או בכלל מגלה לאנשים 

שהוא קיים. בסופו של דבר האנשים כמהים לחוויה התרבותית, וכשזה קורה הם 

מגלים עד כמה. בדוגמה שאנחנו נותנים כאן, בתיאטרון, אנחנו גם מייצרים במה 

לתיאטראות אחרים. למשל בסדרת הפרינג' שיזמנו לאחרונה אנחנו מארחים 

הצגות מתיאטראות קטנים אחרים בארץ. מגיע קהל קבוע של בערך מאה אנשים, 

עפולאים. יש פה ממש תהליך של בניית קהל וקהילה. יש פה גילוי הכוחות 

היוצרים בקהילה. התושבים גם מעלים הצגה מקורית שהם היו שותפים בה בכל 

הרבדים. גברים ונשים מגיל ארבעים עד שבעים עולים על הבמה ומשחקים, וכל 

הקהילה והשכונה שלהם מגיעות לראות את ההצגה. ההד והאפקט שזה יוצר 

נותנים טעם וסיבה מאוד משמעותיים לכל המעשה שלנו.

משה    אתם פועלים בעיקר בעפולה עילית? בעפולה יש אנשים שיכולים להגיע 

לתל אביב ויש אלה, שאני מבין שאִתם אתם עובדים, שהם ממעמד

סוציו–אקונומי נמוך יותר?

נגה     בעפולה אנחנו פועלים בשלוש השכונות. אנחנו פועלים פחות בשכונת הווילות 

ויותר בשכונת וולפסון. באמת ההתמקדות היא יותר בשכונות המוחלשות, נקרא 

לזה ככה. הניסיון שלנו הוא לפתח יחס חדש אל האוכלוסיות האלה שהן הרבה 

פעמים 'שקופות'. מהבחינה של רשויות הרווחה ושל ארגוני הצדקה ההתייחסות 

מייצרת איזשהו מצב של קיבעון. אנחנו רוצים לא רק למלא את צורכי הקיום 

הבסיסיים החסרים להם, אלא לתת גם את הבמה לכל הקונפליקטים והתכנים 

החברתיים והאנושיים שקיימים בתוך המקומות, וגם לעורר את היכולות 

והמשאבים שקיימים בתוך הקהילות עצמן.

עידית  בהמשך לדברייך, נגה, אני רוצה שתאפיינו יותר את הייחוד שלכם. 

כשהממשלה הקימה את רשת המתנ"סים המטרה הייתה לבנות מרכזי 

קהילה ותרבות בפריפריה. אתם מגדירים את עצמכם כתנועה חדשה, 

תנועה של אמנים ואמניות צעירים. כשדיברתי אתך לקראת מפגש זה 

אמרת "אנחנו מנסים לברר מהו התפקיד החדש של האמן". אני מבינה 

שאתם בונים את דרככם כתגובה ביקורתית למציאות. אתם מדברים על 

מחויבות לדרך חיים קומונלית–שיתופית ברוח התנועות החלוציות. האם 

חברי הקבוצה המייסדת של השישה באו בעיקר מתחום מהתיאטרון?

עומר  כן. ומוזיקה.

עידית   הדבר המעניין שעולה כאן זה הזיקה והמחויבות לקהל. נראה לי שזה לא 

מקרי שרגישות זו עלתה דווקא מאנשי תיאטרון. עבור איש תיאטרון התלות והקשר 

עם הקהל הוא קריטי ומיידי. אנחנו, האמנים הפלסטיים, בדרך כלל די מתבודדים 

ועובדים אולי מול קהל מדומיין ו/או שעדיין לא נולד... 

משה     מה שעידית אומרת זה שתיאטרון הוא יותר כלי חברתי מאשר אמנות פלסטית.

עידית   אני לא אמרתי בדיוק את זה. אמרתי שא–פריורי שחקן תלוי יותר בקהל, 

אם אין לו קהל אז הוא עושה תנועות באוויר. אני יכולה לעשות ארבע–עשרה 

שנה תנועות עם מכחול על בד ולמכור לעצמי את האשליה שבעוד כמה שנים 

מישהו יראה את זה, ואולי אפילו הציור יעשה את פעולתו לאחר מותי. טוב, 

נחזור אליכם... באנו לפגוש ולשמוע אתכם.

שלו       אני חושש שמהדברים שאמרנו עד עכשיו זה יכול להיתפס כאילו אנחנו 

איזשהו ארגון רווחה שבא "להציל" את התושבים של הפריפריה שאין להם 

אמצעים לחוות תרבות. כשעומר דיבר על הצורך של אנשים, אז הצורך שלהם 

26  X  42  , ן ונים, צבע מים על קרטו י נגה לביא, מתוך סדרת 



118119

הוא הדבר שאנחנו חוקרים היום. המחקר שלנו קורה באמצעות הרגליים ובמפגש 

עם אנשים, ולא רק מתוך קריאה ולימוד. הסיבה היא שיש לנו גם דעה מסוימת 

על התרבות שאנחנו רוצים שאנשים פה יחוו, ושאנחנו יודעים להגיד את זה, 

גם אם זה יכול להישמע קצת יומרני. אנחנו מבררים את העמדה שלנו ביחס 

לתרבות תוך מפגש עם הקהילה והאנשים. אנחנו מנסים להיות קשובים לקהילה 

ולהבין מה הקהל בעפולה ספציפית צריך. מה אנחנו חושבים, איזו הצגה ראוי 

שהקהל הזה ייחשף אליה, איזה סוג תיאטרון ראוי בעינינו שהקהילה בעפולה 

תעשה. ומתוך המחשבה הזאת אורטל פוגשת בעפולה תושבים מבוגרים, צעירים, 

נוער, ומדריכה אותם בתחום התיאטרון. אנחנו באים להקים דברים מתוך 

מחשבה שאנחנו לא רוצים לקחת את המרכז ולהביא אותו אל השוליים, אלא 

להתייחס אל השוליים ולהכיר בשוליים כמרכז. אנחנו מזהים בשוליים פוטנציאל 

להתחדשות. אנשים שיש להם משהו ייחודי, שהם לא צריכים להתחקות אחר 

המיינסטרים, אלא להיות קשובים לצרכים שלהם ומתוך זה ליצור. 

עידית   אם כך זה אומר שבעצם יש סיכוי שבכל מוקד כזה שמתהווה יעלו 

נושאים ותכנים אחרים?

שלו      כן.

ברוח הציונות החלוצית

משה     דובר על תיאטרון, רוני את דיברת על מחול, יש עוד אמנויות שאתם 

עוסקים בהן?

רוני      כולן: מחול, מוזיקה, קולנוע, כתיבה, ציור...

משה     מה זאת אומרת כתיבה?

רוני      שירה, תסריטים, מחזאות... אנשים שעוסקים בכתיבה.

העניין שהוזכר קודם של איזשהם ענייני יסוד באמנות. אנחנו מנסים לא להיות  אורטל  

עוד איזה זרם בתוך האמנויות, אלא להגדיר בידיים או ברגליים את תפקיד 

האמן. זה דבר משמעותי, גם בשאלה המאוד אישית, כי אין פה איזו תנועה 

שנראית לי נחמדה לשלוש שנים הקרובות כאיזה פרויקט זמני, יש פה מפעל 

חיים שהוא בסופו של דבר האופן שבו אני מתנהלת כאמנית ומגדירה מה 

זה להיות אמן. אני לא מתייחסת רק לתחום התיאטרון, אלא שואלת גם מה 

הם השורשים שלי, מה הם החומרים שלי, מה הם החיים שלי. כי זה לא רק 

תהליכי היצירה שאני נמצאת בהם, אלא גם מה ההקשר שבתוכו אני פועלת 

וכלפי מי. כל הדבר הזה הוא בניגוד מוחלט להסתגרות בסטודיו. ושוב אני 

לא מתייחסת לזה במובן הצר שבן אדם צריך את הסטודיו כדי לצייר, אלא 

לפעמים נדמה שבעולם שלנו האנשים "מפריעים" לאמנים, החברה "מפריעה" 

לאמנות, ואילו אנחנו אומרים שהקהל, האנשים, הם הסיבה והם החומר והם 

האוויר לנשימה של האמן. הדבר הנוסף הוא עצם ההתגבשות שלנו כתנועה 

בחיפוש אחר השורשים. אנחנו תופשים את עצמנו בתוך הציונות החלוצית, 

כממשיכים וכמחדשים.

משה     מי הם המודלים שלכם?

עומר    ברנר, בובר, גורדון, החבורה הזאת. בצד הזה של הציונות אנחנו נמצאים.

עידית   אתם לומדים אותם? מלמדים אותם?

כולם     כן.

עידית   מה שמסקרן אותי זה ההשראה שאתם לוקחים מהתנועות החלוציות 

שחרטו על דגלן את גאולת הארץ ועבודת האדמה, ואתם מקימים תנועה 

שהאמנות והתרבות הם כלי העבודה שלה. זה דבר ייחודי. היו בהיסטוריה 

תנועות אמנותיות, אבל פה זה יושב על מודל חיים שיתופי, יהודי–חלוצי. 

זה נראה מורכב וחדש, בוודאי בהקשר הישראלי. הסבירו לי זאת.

רוני       אענה על כך מהמקום האישי, מהעניין הזהותי של מי אני כאמנית, מי אני 

כרקדנית, מה מסלול ההכשרה שלי כרקדנית. בתיכון תלמה ילין למדתי דבר 

מאוד מסוים בעניין של מה אני אמורה לעשות בעולם כרקדנית. כשהגעתי 

לשנת שירות והתחלתי להיפגש עם המציאות, הבנתי שכרקדנית אני צריכה גם 

להדריך, לפגוש נוער, לפגוש את הקהילה. זה לא דבר שיש לעשות רק כאזרחית 

טובה, אלא כאמנית שרוצה להיות רלוונטית, משמעותית. אני מבינה שהאמנות 

שלי היא לא רק דבר שמגשים את החלומות שלי, אלא צריך להיות בעל תפקיד. 

בין אם אני רוצה בין אם לא, יש לי תפקיד בתוך המציאות. באיזה תכנים 

אתעסק, עם מי ארקוד, אצור. לכל הדבר הזה יש השפעה חברתית כי ככה זה, 

הפעולות וההחלטות יוצרות את התרבות, את מה הקהל מבין על עצמו ואת מה 

אני מבינה על עצמי.

משה     הזהות האישית שלכם כאמנים, כיוצרים, באמת מקבלת חיזוק?

רוני       זה בדיוק העניין. אני עוברת שינוי בתהליך שלנו, שהוא גם לא פשוט. אני כבר 

לא רוקדת את כמות השעות שרקדתי, אני לא רק צריכה לרקוד בסטודיו עשר  

שעות ביום, זה לא מה שאני צריכה לעשות כאמנית, אני צריכה גם להתאמן אבל 

גם לפגוש את החברה.

משה     זה לא פוגע? כשאנחנו מתייחסים למודל של שחקן או צייר יש משהו 
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שאומר טוטאליות, שזה כל חיי, שאני הופך להיות לסובייקט, שאני בעצמי 

המחול, אני בעצמי התיאטרון. אתם לא מרגישים שיש פה איזה ויתור 

בזהות החדשה על המשהו הטוטאלי של האמנות?

עומר     המשהו הטוטאלי מתייחס לדבר אחר, ההחלטה של הרקדן להיות כולו מה 

שהעולם החליט שהוא. אם ללכת עם עניין הטוטאליות אז הטוטאליות הולכת 

לכיוון אחר, שהוא ליצור סינתזה בין השדות, להיות איש תיאטרון שכל כולו איש 

תיאטרון במנותק ממה שקורה בחברה הישראלית. זה מחיר כבד יותר. כשדיברת 

על עניין הקהל, ממש בתחילת הדרך היה לנו מוטו "להתנתק מהקהל להתחבר 

לקהילה". זה היה כתוב על כל המסמכים שלנו.

חגי       שיניתם את זה?

עומר     לא, מהותית זו הבחירה המודעת. הצורך של שחקן לשחק מעלה כמה דברים. 

חברים שלנו באותו גיל שהלכו אחר כך ללמוד אומנויות בארץ ובחו"ל בבתי 

הספר הגבוהים הם שחקנים מוכשרים, אבל הם לא משחקים על שום במה. יש 

מעט שחקנים שעובדים במשחק והרבה שחקנים מלצרים. הסיטואציה מורכבת, 

וההחלטה שלנו היא שאני לא הולך לעשות תיאטרון כדי לעמוד על במה 

ושימחאו לי כפיים, אלא מלכתחילה אני הולך לפעול בשדה אחר. המרחב שבין 

הבניינים שאנחנו גרים בהם הפך להיות זירה תרבותית שעושים בה הצגות 

ואירועים חברתיים.

משה     מה עם שאיפות להקים משפחה?

עומר     זה לא סותר. אנחנו תנועה יחסית צעירה, אני מהגרעין הכי בוגר, יש כבר ילד, 

ילד ראשון. הקמת משפחה זה לא אומר התברגנות.

עידית   נראה לי שכולנו מרגישים שאנו בתקופה של מבוכה ומשבר. הן בהקשר 

הישראלי והן בהקשר הרחב יותר. הרבה פעמים בתקופות דמדומים, 

בתקופות משבריות, יש צורך בבדיקת הצורות. הצורות שצמחו והתאימו 

לזמנים אחרים פתאום לא מתאימות. איפה ואיך אתם רואים את המשבר? 

מהן הצורות החדשות שאתם בוחנים?

נגה       התייחסנו קצת כמובן מאליו לשורשים הציוניים שהזכרת ושאלת עליהם. אם 

אנחנו חוזרים לשם אז מקורות ההשראה שלנו הם צעירים לא גאונים, לא 

בעלי אמצעים, לא יחידי סגולה, אלא חבורות של בני נוער שבחרו למרוד באיך 

שהחברה סביבם נראתה, כולל דור ההורים שלהם, לעלות לארץ וליצור חברת 

מופת, חברה מהפכנית. במובן הזה אין לנו ארץ לעלות אליה, אבל בדור שלנו 

המצב הפוך. הבחירה שלנו היא לא לרדת מהארץ.

עידית   אחרי מאה עשרים שנה הפרדיגמה התהפכה?

נגה      כשיצאנו מהצבא, הבחירה שנראתה כביכול טבעית לכל אחד בתנועה הייתה 

להצטרף לחברים שלנו בברלין. אז במובן הזה, אם הזכרת בהקשר של המעשה 

החלוצי את עבודת האדמה בתור הפרקסיס שגם שחרר והתניע את החלוצים 

לקשור את עצמם למקום ולהיות אמונים ואחראים עליו באופן עמוק, אז אנחנו 

בהכרח קושרים את האמן לקהילה.

חגי       האם היחסים שנוצרים ביניכם ובין הקהילות שאתם עובדים אִתן הם 

יחסים שוויוניים, או שעלולה להתעורר תחושה שאתם קבוצה מתנשאת 

שמביאה דברים מלמעלה?

אילאיל  זה תהליך מורכב שמבוסס קודם כול על יצירת אמון. בהתחלה יש תחושות 

קשות של זרות ומרחק, לשני הצדדים. אני לא גדלתי בשכונות שאני היום עובדת 

בהן. רוני אמרה קודם שלא תמיד אלו צרכים שאנשים מכירים, שהם יודעים 

להגיד אותם. לפעמים אנחנו טועים בזיהוי הצרכים. החשש שאולי זה יתפרש 

בהתחלה כהתנשאות נובע מכך שזה חריג בנוף להיות קבוצה שמביעה את 

עמדתה ולא אומרת רק דברים כלליים וכמה הכול בסדר. אני יכולה להדריך 

ולהגיד "עמדתי היא שזה לא בסדר וזה כן בסדר". על תחושת הזרות הראשונית 

אנחנו מנסים לגשר דרך יצירת מפגש והיכרות מעמיקה, דרך כלים ותכנים 

חדשים שאנחנו והקהילה המקומית מביאים במשותף אל המפגש.

עידית   כלומר, הצורך והמאמץ שלכם לגבש עמדה בתוך וכלפי המציאות?

אילאיל  כן, זה הרבה פעמים דבר שמעורר התנגדות, כי הוא זר בנוף, להגיד "כן, 

לדעתי זה רע". ומהצד השני ישנו עניין יצירת האמון שמתבטא בעיקר בעובדה 

שאנחנו חיים במקומות שאנחנו עובדים בהם. החניכים שלנו הם השכנים שלנו 

מהדלת ממול, הם האנשים שאנחנו פוגשים ברחוב, הבעיות שלהם אט אט 

הופכות גם לבעיות שלנו. כאמנים וכאנשים החיים בישראל, אנחנו בוחרים במודע 

להפוך את הבעיות הקיימות כאן, בפריפריה, לבעיות האישיות שלנו, ואִתן אנחנו 

מתמודדים. גם באופן פשוט וישיר כאזרחים ואנשי קהילה, וגם כיוצרים.

חגי      נוצרים קשרים אישיים, ידידויות? תחושת שוויוניות? אתם אוהבים 

אותם? הם אוהבים אתכם?

אורטל  זה יותר מזה, לא אהבות ועניינים אבל באמת העניין של השותפות. לנו 

בתנועה זה ברור שאנחנו מזמינים חניכים להיות שותפים לפעילות שלנו, להקמת 

תנועה, לדרך חיים. האנשים בתיאטרון הקהילתי מזהים את עצמם היום כחלק 

מתנועת 'תרבות'. יש פה הדדיות ושותפות שלוקח לה זמן להיבנות. זהו תהליך 

מורכב לקחת אנשים בני חמישים או עשרים או נערים, לשנות את פרדיגמת 

המחשבה ולהניח להם בסיסים אחרים ליצירת החיים.
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נגה      אחדד את זה בדוגמאות. כשאנחנו באים ומתיישבים במקום אנחנו פוגשים 

כל מיני פרויקטים של אמנים שנשלחים לשנתיים למקום וחוזרים למרכז. אך לא 

כך אנחנו. אנחנו מגיעים, מתיישבים במקום ומביאים עוד צעירים ונשארים. אנחנו 

הופכים את תושבי המקום לשותפים למשימה מרחיקת ראות שאנחנו רוצים 

לעשות בחברה הישראלית. אם אנחנו שוכרים דירה בבניין אנחנו מקימים ועד בית, 

מועצת תרבות שכונתית וכדומה. כדוגמה אני רוצה לספר על אירוע "בית האמנים" 

שיזמנו בתחילת שנה זו, שבו קיימנו בביתנו תערוכת ציורים שעסקה במפגש שלנו 

כאמנים עם המקום ועם התושבים, ומופע מוזיקה של שירים שכתבנו והלחַנו 

בשנים האחרונות. האורחים שהגיעו היו החל מהשכנים בבניין ובשכונה, דרך 

צעירים מהעיר ומהאזור, ועד גורמים מהעירייה ואמנים־יוצרים מעפולה ומעמק 

יזרעאל שאנחנו בקשר אִתם. כל אלו נפגשו בבית אחד, הודרכו בתערוכה וצפו 

במופע מוזיקה � כך הכנסנו אותם לקונפליקטים ולשאלות הרבות שלנו, והייתה 

להם גם הבמה לשוחח ולהיפגש ביניהם. זה היה ערב שהגדיל מאוד את השותפות, 

וגם בשבילנו פיתח מודל חדש למפגש ובמה חדשה ליצירה. 

אמנות היא כלי מחנך

עידית   נגה, אמרת שאיש צעיר שעוסק היום באמנות ורוצה להתפתח — 

האופציה הטובה והנוחה בשבילו היא לעבור לברלין. אז מהו החזון שלכם? 

אתם רוצים לגאול את הארץ מחדש? לזהות את עצמכם מחדש?

רוני       ההתלבטות היום היא מה הקשר שלי לכל מה שקורה מסביב, מה לי ולזה. 

הרבה מהחברים שלנו יורדים לברלין, לניו־יורק, וחלק נשארים בארץ ובונים 

כאן את עתידם האישי. השאלות שלנו נוגעות בחידוש ובפיתוח הזהות הציונית 

והמחויבות לחברה, לארץ, לבעיות הקונקרטיות של החברה הישראלית. החניכים 

שלי עכשיו בצבא, יצאו לפיקוד. שאלנו שאלות של שייכות, של זהות. למה 

בכלל לצאת לפיקוד? למה בכלל להתגייס? למה להיות אמנים היום בעפולה ולא 

בברלין? אלו הן שאלות שקשורות בזהות. למי אני מחויבת? למה אני מחויבת? מה 

הקשר שלי האישי עם המקום? אנחנו יודעים היום להגיד שזה לא קשר שהולך 

ומתפרק, זה קשר שהוא כבר מפורק לחלוטין, ואנחנו מנסים ליצור היום מחדש 

את הקשר למקום. שאלתם קודם על תהליכי הלמידה שלנו. אנחנו לומדים את 

הדברים למידה שהיא לא רק היסטורית־נוסטלגית, אלא בכוונתנו לברר ולזהות 

מהו הייעוד שלנו, הן האישי והן התנועתי.

     עוד משהו בהקשר הזה. כשאני הלכתי לתנועת הנוער היא לא רק גאלה  משה

אותי היא גם בעלה אותי. נפתחתי לעצמי ולעולם, גיליתי עולם, ומשם 

יכולתי גם להחזיר ולתת לעולם.  ואני שואל את עצמי למה זה לא קורה 

במשך כל שנות הלימוד בבית הספר. לתנועת נוער יש כוח בממד הלא 

פורמלי, הכוח שלה נובע בין היתר מהיכולת לערער ולנער את הממסדי 

והפורמלי, אבל למה לא לבנות בית ספר ברוח תנועת הנוער, אולי כמו 

פעם ברוח תנועת העבודה?

שלו      אני רוצה לחזור לזה שאנחנו תנועה של אמנים מחנכים, שזה קצת שונה משאר 

התנועות. כי השאלה שאתה מעלֶה � למה אין בית ספר כזה � מעלָה את השאלה 

מה מחנך היום בן אדם? מהי הפעולה שהוא עושה שהוא מתחנך דרכה? אני יכול 

להגיד לך שלקרוא בבית ספר סיפור מסוים היה יכול להיות האקט המחנך ביותר 

שעברתי בבית הספר. גם אם המורה הייתה גרועה, עצם זה שקראנו סיפור והזדהיתי 

אִתו והוא נתן לי מושג חדש לחיים ומשהו שאני יכול לבחון את עצמי דרכו, זו 

פעולה שיכולה להיות הרבה יותר מחנכת משיעור חינוך או חברה בבית הספר.

בשנים האחרונות אנחנו פועלים מתוך ההבנה שאנחנו עושים מעשה ייחודי. 

אנחנו במאמץ מתמיד למצוא מקורות השראה, תכנים ללמוד מהם. כדי להתפתח 

ן לשמאל:  השכנים, להקת א־קפלה של תנועת תרבות. מימי

ואורן מנשה. , אורטל שחר  ז לו רווה, עדי  טל 
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אנחנו יוזמים פעולה ובו זמנית חוקרים את מה שאנחנו עושים, כדי להרחיב את 

הפעולה לעוד אנשים, לעוד מקומות, להעמיק את ההתנסויות. מתוך כך הבנו 

שאמנות היא כלי מחנך. נשאלת השאלה מה באמנות הוא מחנך? ולמה לא בבית 

ספר, ואיפה כן, ובאיזה בתי ספר הדבר הזה קורה יותר ואיפה פחות, ומתוך זה לפענח 

את הכלים האמנותיים הטובים המשפיעים. היכולת של בן אדם להזדהות עם אדם 

אחר דרך תיאטרון, דרך משחק של דמות או דרך סיפור שקרא. למשל לקרוא סיפור 

כמו "פרנהיים" של ש"י עגנון, זה סיפור שיכול לגרום לאדם להזדהות עם צער של 

אדם אחר שהוא בחיים לא היה פוגש ולייצר עבורו מושג חדש, רגש חדש.

עוד דוגמה: לפני שנה וחצי ביקשו ממני לקחת חלק בבניית הכשרה 

למדריכים בתנועה בתחום המוזיקה, בניסיון לפתח את היכולת שלנו להדריך 

מוזיקאים בתנועת 'תרבות'. ופתאום מצאתי את עצמי עם עוד אנשים שואל את 

השאלה: מה מחנך במוזיקה? מה הייחוד של מוזיקה? זה שאין לה מילים? התחלנו 

לנסות להבין ביחד, לרגעים חשבנו שאולי אין בה ייחוד. אז למה אני מרגיש צורך 

לנגן? פתאום אתה מבין שקודם כול זה דבר שמפתח אצלך דמיון, חוויה שהיא 

בלתי תכליתית, שותפות אנושית לא מילולית.

נגה        אחד מתחומי הפעילות המרכזיים שלנו הוא החינוך לאמנות בבתי ספר. יש המון 

פוטנציאל במרחב בית הספר, שהוא מרחב לימודי וחברתי, שכמו מבקש את 

ההשלמה של הצדדים האמנותיים והיצירתיים.  אנחנו שוקדים על פיתוח ובדיקה 

של הקשר בין התכנים החינוכיים, גם אלו הנלמדים בנושאי הליבה, לבין דרכי 

הלמידה וההבעה של האמנויות.

מחול בטבע, ערב לנשים, מחזה

חגי      ספרו קצת על הפקות, על תוצאות, על דברים שקורים מבחינת אמנות 

בקהילות שלכם.

רוני     אספר על התנסות שהייתה לנו עכשיו בחנוכה. אנחנו עושים מפעלי חנוכה, 

מחנות יוצרים. את כל החבר'ה שלנו מבתי היוצרים � תיאטרון, מחול, מוזיקה 

– אנחנו מכנסים שלוש פעמים בשנה למחנה ארצי סביב תכנים, יצירות אמנות 

ומקורות השראה. הפעם עשינו טיול בדרום. באו בני נוער, תנועת נוער, 

מטיילים. זה מוכר. אך מה זה אומר אמנים מטיילים? מה בין אמנות לטבע, 

לחינוך, לחברה? אנחנו, שלוש בנות רקדניות מהתנועה שהיינו המדריכות 

המלוות של הטיול, החלטנו על איזושהי התנסות ראשונית: לעשות ריקוד 

שיהיה בתוך המסלול. זאת אומרת, החבר'ה יצאו לטיול ובאיזה מקום שנראה 

לנו מתאים למופע אנחנו עוצרות, והם יושבים ורואים ריקוד של שלוש בנות 

בלי מוזיקה. זו הייתה התנסות מאוד מעניינת, גם מבחינת אופן העבודה על 

הריקוד במדבר או בים. עשר הדקות או רבע שעה של הריקוד היו רק חלק 

מתוך מהלך חינוכי, והמפגש הזה כרקדניות־מחנכות היה מאוד מעניין. הבאנו 

להם מחול מודרני, בלי מוזיקה. מה חשבנו לעצמנו? נערים ונערות מעפולה, 

נתניה, ראשון, נהריה, ישבו, ראו, שאלו שאלות, אמרו מה הרגישו. יש שלא 

אהבו ויש שכן אהבו והיה שיח פורה. אני יכולה להגדיר התנסות זו כמפגש 

אמנותי חינוכי מוצלח.

אורטל  קיימנו שני ערבים שקראנו להם "בואנה". יצרנו אירוע תרבותי לנשים בלבד. 

אתאר בפניכם את הערב השני. אנחנו בקשר מתמשך עם פאב, פה בעפולה, 

שיש לו חבורה מעניינת שיוצרת תרבות של צעירים מוזיקאים. לקחנו את הפאב 

ומילאנו אותו עד אפס מקום בנשים מעפולה ומהסביבה הקרובה. זה היה בפורים. 

ארגנו את המשתה של ושתי, כתבנו והעלינו מופע קברט שעניינו עולמה של 

האישה. כתבנו שירים מקוריים וגם השתמשנו בשירים קיימים שעשינו להם 

עיבודים חדשים. הוספנו קטעי משחק וסטנד־אפ. הצפנו קונפליקטים והארנו 

מצבים שונים מחייהן של הנשים, גם מצבים ותכנים קשים. זה דבר שאפשר 

לקחת למקום של העצמת נשים. ההרכב היה משותף, של בנות התנועה ונשים 

מהאזור. הרכב המשתתפות הלך והתרחב וכלל נשים שבערב הראשון היו 

בקהל והגיעו במקרה. בהופעות ובהפקה השתתפו רק נשים: היו סאונד־וימאן 

ומאבטחות בכניסה. לא היה אף גבר. הנשים שאלו את עצמן, "מה? אני אהיה 

במקום שאין בו גברים, מה העניין?" וגם הגברים שאלו את עצמם "מה יש שם 

שאסור לי לבוא?” זה עורר את הקהילה.

נגה       זה ניסיון ליצור מרחב נשי פמיניסטי שמאפשר את השיחה הזאת ואת התכנים 

האלה בתוך המרחב הקהילתי, ובאמת גילינו את הצורך הזה, גם אנחנו כנשים 

צעירות וגם בתוך הקהילה.

שלו      ותהליך כזה עומד אולי אל מול פסטיבל העצמה נשית באילת עם אייל גולן ...

משה     איך אתם משלבים בתוך העשייה הזו את ההשראה של הדמויות 

הרוחניות שאמרתם, כדוגמת ברנר וגורדון, איך זה נכנס לתוך המעשה, 

בונה את התפישות החינוכיות?

עומר    קודם כול זה במסגרת הלימודים שלנו ללמוד גם את גורדון וגם את ברנר 

וגם רבים אחרים. זה סיוע חשוב ביכולת שלנו לייצר ולהַבְנות זהות דרך 

השורשים ההיסטוריים. את ברנר אנחנו לא מביאים לעפולה עילית, לפחות 
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בינתיים, לא כי אני חושב שאי אפשר, פשוט אנחנו עוד לא עשינו את זה. זה 

המרכז, זה המקום של האנשים האלה בחיים שלנו. אנחנו בעיקר לומדים את 

היצירות שלהם, למדנו עם יריב בן אהרון את ברנר. זה היה תהליך למידה 

משמעותי מאוד. 

נגה       אפשר להביא כדוגמה לזיקה שלנו לנרטיבים ההיסטוריים את המחזה 

"קַשָריוֹת" שנכתב על ידי עומר ואותו אנחנו מעלים עכשיו. המחזה מביא את 

סיפורן של שלוש קשריות מתקופת השואה. בהצגה משחקות ארבע חברות 

מהתנועה, והוא יעלה גם בתיאטרון הקהילתי בעפולה, וגם ובעיקר בפני נוער 

בבתי ספר ברחבי הארץ.

משה     איזו עמדה יש לכם בכל מה שקשור לזהות היהודית?

עומר    אנחנו יהודים.

חגי      אתם עובדים גם עם ערבים?

אילאיל  לא עשינו עדיין משהו שהוא מוכוון לאוכלוסייה ערבית. היו לנו חניכים ערבים 

גם בחיפה, גם ברמלה. כמו שאמרנו, כל מקום והשאלות התרבותיות הייחודיות 

שהוא מעלה.

רוני      זה דבר שפשוט עוד לא עשינו. זה דבר שצריך לקרות. בנוער העובד קיים המגזר 

הערבי ואנחנו לומדים וצריכים ללמוד מהם. זה בעיקר עדיין לא קרה באופן 

מגובש.

נגה      יש מחזאי ערבי מכפר נין שאנחנו עובדים אִתו, עוזרים לו לעבד את המחזות 

שלו ולתרגם אותם לעברית. 

אורטל   יש מפגש, שמתחיל ברמה האישית דרך הפעילות של התרבות בקהילה 

שאנחנו עושים. גם בערים שבהן אנחנו עובדים, גרים ומעורבים לחלוטין בתוך 

השכונות.

עידית   אבל כרגע ההרגשה היא שאתם מחזקים את הנרטיב היהודי בחיפוש 

הזהות שלכם. נראה לי שאתם לא נוטים להצהרות ולמילים גבוהות, אלא 

מעדיפים את המעורבות הישירה באמצעות חיי היצירה והמעשה. זה 

יפה מאוד שאתם לומדים וחוקרים את הדברים ביחד, אל מול כור ההיתוך 

ההיסטורי. ברור לנו היום שהחברה הישראלית מורכבת מנרטיבים רבים 

המתקיימים זה לצד זה. זה המצב. מצב מפוצל, מגזרי. לכן זה נראה לי 

באמת לגיטימי וחשוב להבין ולאשש מחדש גם את הנרטיב היהודי–ציוני.

אורטל  את אמרת יפה שכור ההיתוך הוא גם תוכן בונה, אך הוא גם צד המבטל 

זהויות. כלומר כשאני באה לפגוש 'אחר' אני צריכה לדעת מי היא אני הפוגשת את 

האחר. אנחנו מתמודדים עם המציאות המורכבת שהעם היהודי נמצא בה. אנחנו 

צופים במתרחש, והמתרחש מכיל גם פעולות אלימות, של טרור והפחדה שגורמים 

מסוימים בעם היהודי מקדמים, שאִתן אנחנו מאוד לא מזדהים ואף שוללים אותן. 

המצב הזה לא גורם לנו לנתק את עצמנו מהעם היהודי, או לבקש לנתק מישהו אחר. 

מגרעיני אמנויות לתנועת תרבות

חגי      איך אתם רואים את התהליך שאתם נמצאים בו? התנועה היא בצמיחה? 

איך אתם רואים אותה בעוד עשר שנים?

רוני      התנועה היא בהתפתחות, היא בגדילה מתמדת, גם מבחינת הצטרפות של 

חבר'ה צעירים לשנת שירות � שכבת שנת השירות הולכת וגדלה, כל שנה יש עוד 

קבוצה � וגם מבחינת תנועת הנוער, שגם היא הולכת וגדלה ומונה היום 1500 

חניכים.

עידית   בשביל להיכנס לתנועה, הנערה צריכה להגדיר את עצמה כאמנית?

רוני       לא, היא באה לקבוצת תיאטרון, מוזיקה, אמנות...

עידית   איך מתקבלים? יש פנקס אדום כמו פעם בהסתדרות?

שלו      לא מתקבלים, מצטרפים.

עידית   כל אחד ואחת יכולים?

שלו       כן.

עידית   רוני את אומרת "אני אמנית", וזה לא כל כך פשוט ההגדרות האלה. למשל 

במקרה שלי אני לא פעם צוחקת ואומרת שרציתי לעשות תערוכה עוד לפני 

שהיו לי ציורים. זאת אומרת שהיה לי רצון לפעול ולהשפיע עוד לפני שהיה לי 

דבר של ממש ביד, ויש כאלה שבאישיותם הם הפוכים, עד שהם לא יעשו את 

יצירת המופת שלהם הם לא יקראו לעצמם אמנים.

כל אדם שרוצה להצטרף לתנועה יכול להצטרף. אנחנו בתהליכי התחנכות  רוני      

ועיצוב זהות מתמדת.

את הזהות היוצרת הוא יקבל מתוך מפעלות ההכשרה שלכם? עידית  

את הזהות והכלים. שלו     

עידית   לכן כל כך חשוב לכם לפתח את מפעלות ההכשרה?

שלו      כן.

אילאיל  הרתיעה של אדם מלהגדיר את עצמו כאמן, כי זה אולי נגוע ביומרה, מחזירה 

אותי להמשגה החדשה שלנו לשאלה � מי הוא אמן? גם אני הרגשתי שלהגיד "אמן" 

זה מוציא מההקשר המחנך, הפועל בחברה, זה היה נגוע לי במשהו מתנשא ומסתגר, 
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ואני חושבת שההגדרה של תנועת תרבות ל'אמן' ול'אמנות' היא רחבה וחדשה, 

ויש בה מקום להרבה יותר אנשים.

עומר    במקור השם שלנו היה תנועת 'גרעיני אמנויות', ולפני חמש שנים בערך, לא 

בטוח אם התהליך כבר נגמר, עברנו להיקרא תנועת 'תרבות'. ההחלפה 

הטרמינולוגית היא משמעותית בהקשר של ההבנה שלנו את הייעוד שאנחנו 

מחפשים בחברה הישראלית, שהוא לא רק לעסוק באמנויות השונות אלא גם 

להשפיע ולחולל שינוי בכל שדה התרבות. אנחנו רוצים לחזק את הכוחות 

היוצרים גם על ידי יצירת משאבים ותקציבים לתרבות בפריפריה, על ידי הקמת 

מוסדות תרבות, פיתוח קהלי צופים, יצירת קשרים ושותפויות עם ארגונים, עם 

רשויות, עם קרנות ועם משרדים אשר יחזקו את הנושאים הללו.

משה     יש היום בשירה מאבק מרתק שרק בעוד כמה שנים אולי נבין את 

ההשפעה שלו, כל הנושא של 'ערס–פואטיקה', הקשת המזרחית שעדיין 

סוחבת את כל פצעי העבר של ההורים. אתם נתקלים בזה בעבודה שלכם? 

מתייחסים אליכם כאל תנועת נוער אשכנזית?

אילאיל  אתה נוגע פה בסוגיה מהותית של לאפשר לשוליים להיות מרכז על ידי העצמת 

הייחוד והשונות והדמיון. זה דבר שאנחנו נוגעים בו ברמות שונות. זה דורש 

הרבה צניעות ולימוד. אנחנו נפגשים פה עם שלל המודרים, אם זה מזרחים ואם 

אוכלוסייה אתיופית. אחת מחברות התנועה, שקד כהן, השתתפה וקראה ב'ערס־

פואטיקה' שיר שלה העוסק בשאלות אלו.

עומר    הקול המזרחי שהיה בשוליים הוא באמת חלק מדבר רחב הרבה יותר. אני אגיד 

שההחלטה שלי לעבור לגור בעפולה � זה אחד המניעים שלה. כשאתה מתעסק 

במושג הדרה בתוך השיח אז אתה מודר מהמרכז, ואז שווה לשאול למה זה 

המרכז והאם זה המרכז היחידי שייתכן במדינת ישראל. הפעולה שלנו היא הדבר 

הכי קונקרטי, היא לא להכניס את המודרים למרכז השיח אלא להצליח לייצר 

עוד מרכזי פעולה ועוד מרכזים.

משה    בשיח של המשוררים אומרים לפעמים "כולנו מודרים". אם נלך ונעמיק —

כל אדם הוא מודר בסופו של דבר. אבל אז אומרים: "אתם מטשטשים 

את העניין."

אורטל   יש הפרדה ואבחנה בייחודיות של המאבקים. אם זו אוכלוסייה אתיופית 

אז זה עולם בפני עצמו שיש ללמוד אותו ויש להתייחס אליו באופן הייחודי לו, 

אם זה במלאכות ייחודיות, ואם זה בחיבור של הישן והחדש. אם זה מזרחים זה 

דבר אחר, ואם זה קהילה גאה זה דבר אחר, ואם זה נשים זה דבר אחר. המענה 

שצריך לעצב לכל אוכלוסייה הוא בהתאם לאפיון הצרכים שלה.

רוני       בשכונת רמת אליהו בראשון לציון היו קריאות לעשות טקס יום זיכרון לנספי 

סודן. ממש כמו שתנועת הנוער עושה את ערב יום הזיכרון לחללי צה"ל, עכשיו 

היא עושה גם ערב יום זיכרון לנספי סודן. 

מסלול אקדמי ניסיוני

עידית   אני רוצה לפתוח את עניין היחסים שלכם עם האקדמיה. העמדה שלכם 

היא במידת מה חוץ–ממסדית. אני יודעת שהיה לכם קשר עם אורנים ובסוף 

בית ברל הציעו לכם הצעה. שתפו אותנו.

עומר     כשהתחלנו את הדרך היינו שומעים אמירה מרכזית "למה אתם לא הולכים 

לאוניברסיטה, סיימו כל אחד תואר ראשון, אחד בתיאטרון אחד בקולנוע, 

תלכו תכשירו את עצמכם לאמנויות השונות, תחזרו ותעשו את התנועה 

שאתם רוצים לעשות." ולנו הייתה התעקשות, שהייתה ביטוי להחלטה מאוד 

עמוקה, שאנחנו לא מוותרים על פעולה של הקמת התנועה, ולכן כל סוג של 

לימודים אקדמיים נדחה. התחלנו ללמוד הרבה אחרי שההורים שלנו תכננו 

שנלמד באוניברסיטה. אנחנו מאה בוגרי תנועה, שארבעים ושלושה מתוכם 

לומדים עכשיו באמצע שנה ב' בבית ברל. מה שעשינו היה לייצר מסלולי 

הכשרה פנים־תנועתיים, להקים את בית הספר שלנו וללמוד בתוכו במסגרת 

שהיא לא אקדמית. הסוגיה האקדמית הייתה והיא עדיין מאוד רצינית. אף 

מוסד אקדמי בישראל לא יודע לתת היום מענה אמיתי לתנועה של אמנים 

שרוצים לממש את עצמם בפריפריה ובקהילה, זה דבר מדהים. היינו במפגשים 

עם המון מכללות. 

משה     עם מי דיברתם? אנחנו נמצאים היום במכללות בתהליכי חשיבה בשאלות 

של איך נערכים למציאות משתנה, לרפורמות.

עומר     הדיאלוג היה מאורנים בצפון ועד מכללת ספיר בדרום, ואף מוסד לא ממש 

מצליח להכיל את זה שאנחנו מאוד משימתיים, שזה הדבר המרכזי שאנחנו 

מניחים בתוך החיים שלנו, שהלמידה שלנו אמורה להיות ביטוי קונקרטי 

לפרקטיקות שאנחנו עושים ולא להפך. זאת אומרת הפרקטיקה מעצבת את 

תחומי התיאוריה ולא הפוך. אחרי שנה וחצי של הסתובבויות המדרשה 

בבית ברל הצליחה להיכנס אִתנו לשיח עם כל המעקשים שיש בשיח הזה, 

ויש. אנחנו תנועה, אנחנו אוהבים לפעול כמו שאנחנו פועלים, כל מה שהוא 

תחת הכותרת של השיח של האמנות לא כל כך נוגע לנו, אנחנו לא מחפשים 
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להיכנס לשיח הזה, אז להיכנס לתוך ממסד שמן הסתם זאת הפעולה שלו, זה 

מייצר המון ויכוחים.

עידית   אתם באים ואומרים שלהיכנס לארבע שנים של חיי לימוד יש בזה סוג של 

ניתוק, אתם רוצים ללמוד תוך כדי תנועה ומעורבות בחברה ובחיים, 

ולמודל הזה לא מצאתם פתרון?

עומר    אנחנו בניסיון. אנחנו בשנה השנייה בבית ברל, שזה הניסיון, גם שלנו וגם של 

בית ברל, להצליח לעצב את המסלול הנכון. זה לא ברור מאליו, כי אנחנו באים 

עם כל מיני אמירות ביחס למי אנחנו ומה הפעולה שלנו.

עידית   ביקשתם מרצים מסוימים ותוכן מסוים שאתם רוצים ללמוד, בהקשר של 

הבניית עמדות והשקפת עולם?

עומר    במקומות מסוימים כן.

נגה       זה נראה לי אחד הדברים הקשים. להצליח ליצור הכשרה שתהיה תואמת את 

הפעולה שלנו מהבחינה של הריבוד התוכני, שבה אתה לא לומד תחום מסוים 

שאתה מתמקצע בו, אלא המטרה היא מי אנחנו רוצים להפוך להיות. מוסד 

ההכשרה שאנחנו לומדים בו או מקימים אותו או מלמדים בו, אנחנו רוצים 

שהוא יהפוך אתנו למה שהוא, ובהכרח יכלול תחומים רבים, מרעיוניים ועד 

לפרקטיים. גם האופן שבו לומדים צריך להיות מתואם עם אופן הפעולה שלנו, 

וזה מאוד מאתגר את הממסד ודורש התגמשות.

עומר     לקיים אורח לימודים בלתי פורמליים זה דבר שאינו מובן מאליו. כחבורה 

בלתי פורמלית שלומדת חינוך בלתי פורמלי, ההיגיון שלנו הוא שהלימודים 

צריכים להיות מושתתים על הקודים הבלתי פורמליים. והאקדמיה היא 

מאוד פורמליסטית. אבל בינתיים הקמנו מעין מסלול כזה שנקרא 'בית מדרש 

לפועלי תרבות'.

עידית   זה מזכיר לי ששאלו את המשוררת אפרת מישורי איך היא מגדירה את 

עצמה היא ענתה תשובה יפה ומפתיעה: אני 'פועלת של משמעות'.

משה     המסלול שהקמתם מיועד לחברי התנועה בלבד?

עומר     כרגע כן. אנחנו עושים את הפיילוט על עצמנו וברגע שנראה שזה בסדר נמשיך.

נגה       גם בבית ספר 'תרבות' שהקמנו כיום מי שלומד בו אלו הם בוגרי תנועת תרבות 

ובעתיד הוא אמור להיפתח לתושבי עפולה, עמק יזרעאל, כלל הארץ. המטרה 

לקרוא לאמנים להכשיר עצמם ולהתיישב בפריפריה.

ותודה על הסומק שהעליתם בלחיינו

חגי       התרשמתי מאוד מהרוח, מהרעיונות, מהבערה הפנימית, וגם מהיכולת 

שלכם לבטא את עצמכם. כל המעשה הזה הוא לדעתי מעשה מופלא. 

משה     אני שותף לדברים של חגי, אבל אני רוצה לציין את הסכנה של ההתבדלות. 

אני בנפשי לא פורמליסט, עד כדי כמעט אנרכיסט. אבל אני הלכתי ללמד באורנים 

כי אני שואל את עצמי, אלף אנשים זה יופי, זאת אליטה, אבל מה עם כל העשרות 

אלפים? התחושה היא שה'לא אקדמיה' שוללת את האפשרות שאנשים באיכות 

כמו שלכם יעשו שינוי בתוך האקדמיה. 

חגי       ההתעקשות שלכם לבנות באקדמיה מודל עצמאי משלכם שיהווה דוגמה 

נראית לי חיובית. אם תתעקשו ותצליחו בבית ברל אפשר יהיה להקים מסלול 

כזה גם במקומות אחרים. אני רואה בכיוון שלכם משהו מאוד חלוצי: ההתחברות 

שלכם למה שקורה עכשיו, הביקורתיות והרצון האמתי לשינוי � עליהם אני מלא 

התפעלות. אני מאחל לכם המון הצלחה. אני רוצה להודות לך, עידית, כי בזכותך 

מתקיים מפגש ההיכרות עם הקבוצה, ובזכותך זה יגיע ל'קו נטוי'.

עומר    לכולנו המפגש היה חשוב. אני חוויתי אתכם כחשובים לשיח התוך־תנועתי, 

שאלתם שאלות שהיה לי מעניין לשמוע. אנחנו מתכנסים לסמינרים על 

הדברים האלה.

עידית   ההיכרות שלי אתכם התחילה בדיאלוג עם בת של חברים, עדי לוז, מהשכבה 

הבוגרת. במהלך הזמן נציגים שלכם באו גם להתייעץ אִתי. באחת השיחות עלה 

הרעיון שתהיה לכם טבעת שותפות היקפית של יוצרים ואנשי רוח המזדהים עם 

מטרותיכם. אני חוזרת ומעלה רעיון זה בפניכם. באופן אישי אשמח לקחת בו חלק. 

תודה לכם על הכנסת האורחים ועל הסומק הקל שהעליתם בלחיינו.

90  X  210 2013, גרפיט על דיקט,  ללא כותרת,  ב,  רעי רבי
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יִם וְעֶשְרִׂים הָאוֹטוֹבּוּס צָפוּף עַכְשָׁו, שְׁתַּ

ישִׁים אֶת הָאֲנָשִׁים יִץ יוֹתֵר מַרְגִּ אֶמְצַע הַקַּ מִיד בְּ תָּ

בָר, יעִים אוֹתוֹ דָּ נוּ מַזִּ לָּ אן כֻּ כָּ

י שֶׁלִּ לֶת בְּ ךְ מִתְעַרְבֶּ הַזֵּעָה שֶׁלָּ

ל פּוֹלִיטִי לֹא קָשׁוּר לֹא הַכֹּ

ית אֲנַחְנוּחוֹלְקוֹתמוֹשָׁב סְבִּ ית וְהַלֶּ אֲבָל הָאֶתְיוֹפִּ

בוֹד. הּ כָּ ים אֲשֶׁר חוֹלְקִים אִתָּ דֶת שֶׁאֵין רַבִּ אִשָּׁה מְכֻבֶּ

מִלּוֹתַיִךְ שְׁבוּרוֹת שְׁבוּרִים

פִים ים מְשֻׁתָּ ה מִלִּ אֵין לָנוּ הַרְבֵּ

עָׂר אֲבָל אֲנַחְנוּ קוֹשְׁרוֹת אוֹתוֹ אַחֶרֶת שֵּ ינוּ סֶרֶט בַּ לִשְׁתֵּ

הֶם. דְבָרִים אֲחֵרִים שֶׁאֲנַחְנוּ מַאֲמִינוֹת בָּ זֶה קָשׁוּר בִּ

אוּלַי הָיִינוּ יְכוֹלוֹת לְקַשְׁקֵשׁ הָמוֹן

---

ךְ פּוֹלִיטִי ל כָּ י זֶה כָּ וְאוּלַי כִּ

ךְ מֵבִיךְ ל כָּ זֶה כָּ

ה  נִיָּ שְּׁ חַרְנוּ אַחַת בַּ שֶׁלֹּא בָּ

ינוּ  ין שְׁתֵּ ק בֵּ חַבֵּ סִבּוֹת שֶׁמְּ רַח הַנְּ זֶה כֹּ

ינוּ ין שְׁתֵּ זוֹ קֶשֶׁת רְחָבָה שֶׁיֵּשׁ בֵּ

ן לוֹמַר צָווֹת נִתָּ שְׁנֵי הַקְּ אַךְ בִּ

"אִשָּׁה"

טַח אוֹתָךְ זֶה לֹא מֵזִיז בֶּ

ל עָלַיִךְ יָעִיד אֵשֶׁת חַיִל הַכֹּ

חוּר מְפֻסְפָס מוֹ בָּ אי מְזַהִים כְּ וַדַּ רַק אוֹתִי בְּ

חַ הַהֲנָחָה לֹא מוֹתִירָה לִי מָקוֹם לְהִתְרַוֵּ

י חָמֵשׁ וַחֲמִשִּׁים מְתִּ מּוֹשָׁב עָלָיו שִׁלַּ בַּ

---

בָרִים יט עָלַי וְלוֹמַר דְּ ל אֶחָד יָכוֹל לְהַבִּ כָּ

נִים  ין הַחוּץ וְהַפְּ בוּל בֵּ אִלּוּ שֶׁיֵּשׁ גְּ כְּ

ין הָאוֹטוֹבּוּס לָרְחוֹב מוֹ בֵּ כְּ

רוּר. בוּל בָּ יֵשׁ גְּ

אֲבָל הַחַלּוֹנוֹת שְׁקוּפוֹת. שְׁקוּפִים

שקד כהן

נוף מולדתי תבנית 

'אהל' של תנועת תרבות  ן  תיאטרו

דלתות.  מתוך ההצגה 

ומורן כהנא  : מור ליפשיץ  כתבו

.2014 עפולה 
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חגי רוגני

מלמד ספרות ולשון באורנים ובתיכון ליאו באק 

בחיפה. עורך־אורח של הגיליון הנוכחי יחד עם 

עידית לבבי גבאי.

חובב רשלבך

אמן, בוגר בצלאל בתקשורת חזותית, תואר שני 

בפילוסופיה, דוקטורנט בחוג לפרשנות ותרבות 

בבר אילן. מרצה במכון לאמנות באורנים. 

טל איפרגן

משוררת, סופרת ועורכת, ילידת 1983, חיפה. 

עד כה ראו אור שלושה ספרי שירה שלה ורומן 

ביכורים אחד. בוגרת מסלול עריכה לשונית 

במכללת אורנים. 

טל עברי ליברמן 

במקור מחרשים, גרה ביודפת, לומדת באורנים 

חינוך מיוחד וספרות, שנה ג'.

טל עוז

סטודנטית שנה ג' במכון לאמנות באורנים, ראשת 

מחלקת דוברות והסברה באגודת הסטודנטים, 

יוצרת כותבת ופועלת בחיפה.

טלי מילשטיין

סטודנטית שנה ד' במכון לאמנות באורנים. יוצרת 

ומתגוררת בכפר יהושע.

טל שטורם

מעצב גרפי ומוזיקאי.

ינאי קלנר

סטודנט שנה ד' במכון לאמנות באורנים. יוצר 

ומתגורר בקיבוץ העירוני במגדל העמק ובחיפה.

יעל בן צבי

חוקרת ומרצה לספרות. לימדה באורנים בחוג 

לספרות ומבע יצירתי. מיוזמות 'קו נטוי'.

יעל גלוברמן

משוררת, סופרת ומתרגמת. ילידת תל אביב. 

שיריה תורגמו לשפות רבות. מחברת הרומן 

מנענע את העץ, וספרי השירה אליבי ו-אותו הנהר 

פעמיים. מלמדת בסדנה לכתיבת שירה באורנים.

יערה בר–און

נשיאת אורנים, היסטוריונית, בת קיבוץ רביבים.

כ. יעקב )יעקב כהן( 

 סטודנט לתואר שני באורנים, חי בגליל.

חקלאי ועובד באבן.

כפיר מלכא

מעצב גרפי, בוגר המחלקה לעיצוב גרפי במרכז 

האקדמי לעיצוב ולחינוך ויצ"ו חיפה. מלמד 

בשנקר � בי"ס גבוה להנדסה ועיצוב.

מאהר ח'דר

מדריך דידקטי במכללת אורנים, מורה לעברית 

בתיכון העירוני שפרעם.

מופיד סידאוי )אבן אל–ח'טאף(

סופר ומשורר, עורך הירחון الإصلاح )אל־אצלאח 

� תיקון( לתרבות, ספרות, הכרה ותיקון. מלמד 

באורנים שפה וספרות ערבית וספרות ילדים.

מילי נחום

בוגרת המכון לאמנות באורנים 2013. אמנית מיצב 

ומיצג. בת קיבוץ בית אלפא.

מירה טנצר

מרצה במכללת אורנים בנושאים חינוך, שילוב תקשוב 

בהוראה והוראת המדעים, כותבת שירים.

מריה סלאח מחאמיד

סטודנטית שנה א' במכון לאמנות באורנים. יוצרת 

ומתגוררת באום אל־פחם.

מרים דרור

לימדה שנים רבות ספרות באורנים ובבית ברל, 

פרסמה ספרי שירה המופלא הרחוק ו-זמן היסמין 

וספר מחקר על שירת מ"ג לנגר מעט צרי. 

משה ב. יצחקי

משורר, מהמייסדים והעורכים של 'קו 'נטוי', פרופסור 

לספרות באורנים, ראש התכנית להוראה רב־

תחומית במדעי הרוח בתואר השני. פרסם עד כה 

שישה ספרי שירה ואת הספר שפל החושים, מבחר 

משירי אנה בלנדיאנה בתרגום מרומנית. 

מתן בן כנען

צייר. בוגר המכון לאמנות באורנים )2007( ולימודי 

M.F.A באמנות באוניברסיטת חיפה. )2011(. יוצר 

ומתגורר ברמת ישי. 

אורון יהלום

סטודנט שנה ג' לתואר שני באורנים. מוזיקאי, 

מלמד היסטוריה, ספרות ותנ"ך. 

אורטל שחר 

חברה בתנועת 'תרבות'. גרה ויוצרת בעפולה, 

מנהלת את תאטרון 'אהל' של התנועה, מורה 

ומדריכה בני נוער בתאטרון.

אורנה אורן יזרעאלי 

אמנית רב תחומית, מלמדת אמנות במרכזי מדע 

ודעת לילדים מחוננים, מסיימת לימודי תעודה 

בהוראת מחוננים באורנים.

אילאיל הדס

חברה בתנועת 'תרבות'. גרה ויוצרת בראשון 

לציון, דוברת התנועה.

אלכס גורדון

פרופסור לפיזיקה, ראש החוג למתמטיקה־פיזיקה־

מדעי המחשב, יו"ר הועדה למינוי פרופסורים 

במכללת אורנים מטעם המל"ג.

אמיר שרפמן 

בעל תואר ראשון בפילוסופיה וספרות אנגלית 

מאוניברסיטת בן־גוריון, בוגר תכנית העמיתים 

של עלמא. סיים הסבת אקדמאים להוראה 

במכללת אורנים. לאחרונה יצא לאור ספר שיריו 

בשם '4' בהוצאת פרדס. 

אנדריאה חזן

בוגרת המכון לאמנות באורנים 2001. השלמת 

תואר 2013. מורה ואם לשלושה, יוצרת מיצבים 

בטכניקות מעורבות.

אנה בלנדיאנה

שם עט של אוטיליה ואלריה קומאן, בכירת 

משוררי רומניה, ילידת 1942. שירתה תורגמה 

לשפות רבות. הספר שפל החושים, מבחר 

משיריה בתרגומו של משה ב. יצחקי, ראה אור 

השנה בהוצאת 'קשב לשירה'. שיריה המתפרסמים 

כאן הם מתוך ספר זה.

אנה שרון

סטודנטית שנה א' לחינוך מיוחד וספרות.

גלעד אופיר 

אמן. מרצה בכיר ומלמד צילום במכון לאמנות 

באורנים, במחלקה לאמנות רב תחומית בשנקר 

בר"ג ובאקדמיה לאמנות בצלאל. עבודותיו 

נמצאות באוספים ובמוזיאונים חשובים בארץ 

ובחו"ל. יו"ר איגוד האמנים הפלאסטיים בישראל.

דילן תומאס

משורר וסופר ולשי )1953-1914(, מגדולי 

המשוררים בשפה האנגלית במאה העשרים. 

דנה רז

בוגרת המכון לאמנות באורנים 2013. 

יוצרת ומתגוררת בתל אביב.

דניאל שאוב

פרופסור לספרות אנגלית וקנדית באורנים. 

 Interior כותבת סיפורים ושירים. ספר שיריה

Views: Photopoetry משלב ציורים וצילומים. 

שיריה מתפרסמים בצרפתית, באנגלית 

ובתרגומים לעברית. 

דרורה דקל 

אמנית, אוצרת הגלריה בקיבוץ כברי. שותפה 

בפרויקטים רבים עם המכון לאמנות באורנים, 

בין היתר מתן מלגת "תערוכה ראשונה" 

למצטיינים ביצירה.

הדס שדה

בוגרת אורנים, בחוג לספרות וחוג לחינוך יסודי, 

2012. כעת סטודנטית לתואר שני בספרות 

באוניברסיטת תל אביב.

הדר סייפן 

סטודנטית שנה ד' במכון לאמנות באורנים. בת 

קיבוץ דפנה. 

הילה בן ארי

אמנית, מלמדת במכון לאמנות במכללת אורנים 

ובמחלקה לעיצוב קרמי וזכוכית בבצלאל, מציגה 

את עבודותיה בארץ ובחו"ל. 

רשימת המשתתפים

בסדר א-ב
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מתן קריידלמן 

סטודנט שנה ב', ספרות והיסטוריה. 

נגה לביא

חברה בתנועת 'תרבות', גרה ויוצרת בעפולה, 

מנהלת את בית הספר 'תרבות', עוסקת בניהול 

אדמיניסטרטיבי של התנועה.

לוֹג נמרוד בָּ

לומד הנחיית קבוצות באורנים, ומלמד אנגלית 

בתיכון האנתרופוסופי החדש באורנים.

נרדינה מוגייזל

סטודנטית שנה ג' במכון לאמנות באורנים. ילידת 

חיפה. מתגוררת בפסוטה בגליל העליון.

סלמא קובעין

סטודנטית שנה א', ערבית וחינוך מיוחד. 

עודד ברזל

סטודנט שנה ב' במכון לאמנות באורנים. 

חבר בארגון שגרירי רוטשילד ביחידת אורנים.

עודד הירש

אמן, מורה במכון לאמנות באורנים, יוצר 

ומתגורר בבית הלל בגליל העליון.

עומר בוקצ'ין

ממייסדי תנועת 'תרבות'. גר ויוצר בעפולה, 

מרכז את תכניות ההכשרה והלימודים של בוגרי 

התנועה ואת 'בית המדרש לפועלי תרבות' � 

המסלול האקדמאי בבית ברל. מחזאי ומדריך 

קבוצות כתיבה.

עידית לבבי גבאי 

אמנית, מרצה במכון לאמנות באורנים, 

עורכת־עמיתה של 'קו נטוי'. 

ענבל מנדס פלור 

בוגרת המכון לאמנות באורנים 2013 

)הצטיינות ביצירה(. סטודנטית בתואר השני 

באוניברסיטת חיפה. 

עפרי שהם 

סטודנטית שנה ד' בחוג לספרות ובמסלול 

לחינוך יסודי.

רבקה טטרואשוילי

סטודנטית בתכנית M.Teach ובלימודים לתעודת 

הוראה במחשבת ישראל.

רוני אדר

חברה בתנועת 'תרבות'. גרה ויוצרת בנתניה, עוסקת 

בפיתוח ובניהול תכניות פדגוגיות לחינוך באמנות 

בבתי הספר, מורה למחול.

רועי רשקס 

בן קיבוץ סאסא וחבר בו. מרצה בכיר במכללת 

אורנים. עד כה עלו למעלה משישים ממחזותיו על 

במה מקצועית. חתן פרס ראש הממשלה לספרות.

רמי שן

בוגר המכון לאמנות 2012. יוצר ומתגורר בחיפה.

רעי רביב

חבר בתנועת 'תרבות'. גר ויוצר בעפולה, פועל 

בסטודיו לאמנות יחד עם אמנים תושבי עפולה. 

רפי וייכרט

משורר ומתרגם. פרופסור לספרות באוניברסיטת 

חיפה. מלמד במכללת אורנים ובתיכון עירוני ד' 

בתל־אביב. ממייסדי הוצאת 'קשב לשירה' ועורך 

ראשי בהוצאה. חתן פרס יהודה עמיחי לשירה, 

2013. ספרו גג החשכה )אבן חושן, 2013( כולל 

מבחר מאחד־עשר ספרים שפרסם עד אז. 

שירי מנשה

סטודנטית שנה ב' לתקשורת ולספרות.

שלו בן–חור

חבר בתנועת 'תרבות'. גר ויוצר בראשון לציון, 

מוביל מרכז אמנויות לילדים בשכונת רמת אליהו. 

שלומי ללוש

צייר, מורה לאמנות בבית ספר תיכון אורט עפולה 

ובחט"ב ברמת ישי. אסיסטנט במכון לאמנות. בוגר 

המכון לאמנות באורנים 2005. יוצר ומתגורר בעפולה.

שרון שמע עמר

כותבת שירה ופרוזה. נמצאת בדיאלוג פואטי עם 

יוצרים שונים המהווים חלק ממקדמי 'השירה 

המזרחית' האותנטית בארץ. סטודנטית במכללת 

אורנים לתואר שני בתכנית הוראה רב־תחומית.

שקד כהן

חברה בתנועת 'תרבות'. גרה ויוצרת בנתניה, עוסקת 

בפיתוח וניהול תכניות לחינוך באמנות בבתי הספר 

וכותבת.
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המכללה האקדמית לחינוך, אורנים

דאר טבעון 36006 

טלפון: 050-6557656 
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